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Eveniment 


Ne aflăm în ajunul unui eveniment cu 
un relief excepţional în istoria manifestări- 
lor publice din ţara noastră: Congresul 
educaţiei politice și culturii socialiste. 
Pentru prima dată creatorii și beneficiarii 
operelor de artă instructiv-educative, ac- 
tiviştii frontului ideologic și pedagogii, 
toate categoriile de muncitori care făuresc 
cu braţele și minţile lor civilizaţia materială 
şi spirituală a României contemporane 
se află întruniți sub aceeași cupolă, cu 
scopul de a analiza şi prefigura evoluția, 
în continuare, a unui factor esenţial pen- 
tru prezentul și viitorul nostru: conştiinţa, 
personalitatea omului nou. 

inițiat de conducerea partidului, de 
secretarul său general, presedintele 
Nicolae Ceaușescu, Congresul este, sub 
egida Frontului Unităţii Socialiste, o eloc- 
ventă expresie a însuși conceptului nostru 
marxist despre societatea socialistă multi- 
lateral dezvoltată, care așează în centrul 
preocupărilor omul, afirmarea sa liberă şi 
plenară, în strînsă relaţie cu viaţa socială, 
cu comandamentele superioare ale desti- 
nului național, în lupta pentru o lume mai 
bună și mai dreaptă pe planeta noastră. 

Congresul a fost precedat de o amplă 
dezbatere, la toate nivelurile sistemului 
nostru profesional și obștesc, pregătirile 
pentru acest forum fără precedent al 
culturii românești transformîndu-se în- 
tr-o demonstraţie atotcuprinzătoare a uni- 
tății militante a cetățenilor României 
socialiste. indiferent de naţionalitate, în 


la pregătirea Congresului educaţiei politice şi culturii socialiste 


al spiritualităţii socialiste românești 


jurul stindardului patriotic și internaţio- 
nalist al Partidului Comunist Român, în 
jurul secretarului său general, pre- 
ședintele Nicolae Ceaușescu, în care cei 
21 de milioane de români văd garanţia 
progresului şi demnităţii patriei, în marea 
familie a popoarelor libere, stăpine pe 
destinul lor. 

Analizele şi dezbaterile temeinice, des- 
fășurate la fața locului —inclusiv la Asocia- 
ţia cineaştilor — cu participarea directă a 
celor în cauză, au arătat cu toată puterea 
de convingere că perioada care a trecut 
de la elaborarea programului ideologic al 
partidului reprezintă, aşa cum se declara 
în telegrama adresată tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu de către plenara Consiliului 
Culturii şi Educaţiei Socialiste, «o etapă 
esenţială în dezvoltarea economico- 
socială a României și, totodată, în înflori- 
rea culturii noi, socialiste». Printr-o sem- 
nificativă coincidenţă, cei cinci ani care 
au trecut de la importantele teze ideologice 
marxist-leniniste, prezentate de tovarășul 
Nicolae Ceaușescu în vara anului 1971 şi 
de la hotăririle plenarei Comitetului Cen- 
tral al Partidului din toamna aceluiași an, 
înseamnă pentru noi tot atiția ani parcurşi 
în creaţia și producția de filme, de la în- 
tilnirea tovarăşului Nicolae Ceauşescu cu 
cineaştii, în martie 1971. Dublarea în acest 
scurt răstimp a numărului de premiere 
românești şi mai ales triplarea număru- 
lui de spectatori la filmele din producţie 
proprie, în condiţiile unei continue îm- 


bunătățiri şi diversificări a întregului re- 
pertoriu cinematografic, sînt date incon- 
testabile, a căror valoare nu trebuie să 
scape nimănui, de nicăieri. Ele arată că 
atit creatorii cit şi spectatorii filmului româă- 
nesc şi-au făcut din Programul partidu- 
lui, din îndrumările conducătorului iubit 
al întregii natiuni propriul lor program şi 
cea mai nobilă obligaţie, angajindu-se pe 
calea pe care cultura socialistă și uma- 
nismul nostru revoluționar se dezvoltă 
cu succes. 

Dincolo de cifrele cit se poate de con- 
cludente ale producţiei și difuzării filme- 
lor, în urma orientărilor ideologice, ferm 
precizate acum cinci ani, a instituţionali- 
zării, într-o formă specifică, a producă- 
torului de filme, prin crearea mai multor 
case de film, prin alte îmbunătățiri struc- 
turale şi de climat, s-a produs o reală 
emulație a talentelor din toate generaţiile, 
o diversificare tematică și de gen a pro- 
ducţiei, un sensibil spor calitativ. 


Pentru prima dată, cinematografia noas- 
tră a oferit publicului din țară şi străinătate 
grupări şi suite omogene de filme, solida- 
re prin tematica şi formula lor, prin acui- 
tatea cu care prezintă tabloul social și 
moral al actualităţii. Ca expresie a unei 
angajări politico-estetice superioare a ci- 
neaştilor față de «tot ce mişcă-n țara asta», 
filmul politic şi de dezbatere etică s-a 
afirmat ca una dintre cele mai consistente 
experienţe creatoare parcurse de cine- 


matografia noastră. Pe baza experienţei 
acumulate, a reușitelor care au cîştigat 
adeziunea cea mai largă a publicului, a 
fost întocmit un amplu program al epopeii 
cinematografice naţionale, dedicate luptei 
noastre necurmate pentru apărarea fiinţei 
proprii, pentru neatirnare și unitate 
națională, pentru dreptate socială și liberă 
afirmare a virtuţilor pe care le avem. 

lată de ce, în preziua Congresului educa- 
ției politice și culturii socialiste, creatorii, 
criticii, tehnicienii, toţi lucrătorii din cine- 
matografie, indiferent de naţionalitate, 
subscriu cu toată ființa și convingerea 
lor intimă la angajamentul luat în numele 
tuturor oamenilor de cultură, de către 
plenara C.C.E.S., în fața conducătorului 
patriei și poporului: «Vom depune eforturi 
neobosite pentru înfăptuirea în sfera vieții 
culturale a principiilor fundamentale ale 
partidului nostru, vom milita neabătut pen- 
tru aplicarea politicii sale interne şi ex- 
teme. Vom acţiona ca arta și cultura să 
devină și mai mult mesageri ai spirituali- 
tății socialiste românești în întreaga lume, 
ai solidarităţii noastre internaţionaliste, 
un factor activ în lupta pentru pace și 
progres, pentru dezvoltarea liberă, in- 
dependentă şi suverană a tuturor popoare- 
lor, pentru întărirea prieteniei și colabo- 
rării între naţiuni, pentru ca fiecare dintre 
ele să-și poată aduce contribuţia specifică 
la patrimoniul culturii universale.» 


CINEMA 


Dezbateri în Uniunile de creaţie 


La Asociaţia cineașştilor 


La 11 mai au avut loc lucrările plenarei 
lărgite a Consiliului de conducere al 
Asociaţiei cineaștilor, în cadrul căreia 
a fost analizat modul în care se înfăp- 
tuiesc sarcinile izvorîte din Programul 
ideologic al partidului în domeniul 
creaţiei şi producției cinematografice. 
Reunind reprezentanți de frunte ai 
cinematografiei — regizori, scenariști, 
critici de film, actori și alte categorii 
de creatori din domeniul filmului artis- 
tic de lung metraj, de televiziune, de 
animaţie, al filmului documentar şi de 
ştiinţă popularizată — plenara a exa- 
minat, în lumina documentelor Congre- 
sului al XI-lea al partidului, a îndrumă- 
rilor formulate la întîlnirile cu cineaștii 
de către secretarul general al partidu- 
lui, tovarășul Nicolae Ceaușescu, con- 
tribuția specifică pe care o aduce creația 
cinematografică la formarea omului 
nou, la dezvoltarea conştiinţei socia- 
liste a maselor. 


La lucrările plenarei au participat, 
ca reprezentanți ai conducerii de partid 
şi de stat, tovarășii Emil Drăgănescu, 
Dumitru Popescu şi lon loniță. 


În darea de seamă a biroului asocia- 
ţiei, prezentată de regizorul lon Popes- 
cu Gopo, președintele ACIN, a fost 
relevat modul cum creatorii au transpus 
în practică indicația secretarului general 
al partidului de a dezvolta cantitativ şi 
calitativ întreaga activitate de producţie 
cinematografică, așezarea ei pe baza 
unui program corespunzător atît sub 
raport tematic, cît şi ca diversitate de 
genuri artistice. 


Ca urmare a unei susținute munci 
organizatorice, a creșterii productivi- 
tăţii muncii, a unei discipline mai 
ferme în întreaga activitate, producția 
naţională de filme a crescut din 1970 
pînă în 1975 de la 12 la 25 filme artistice 
de lung metraj, anual, de la 159 la 228 
filme documentare şi de ştiinţă popu- 
larizată, de la 25 la 32 filme de animaţie. 
Creşterea calitativă sub raport ideolo- 
gic şi artistic a filmelor, ancorarea lor 
mai profundă în zona de interes a 
publicului larg au făcut ca numărul de 
spectatori la filmele româneşti să spo- 
rească an de an, ajungînd de la 20 de 
milioane în 1970 la 58 de milioane 
în 1975. 


Darea de seamă a relevat, în conti- 
nuare, contribuţia cinematografiei la 
crearea epopeii artistice naționale, la 
creşterea valorică a unor filme dedicate 
luptei comuniştilor în ilegalitate, insu- 
recției naționale antifasciste și anti- 
imperialiste, precum şi primilor ani 
ai revoluţiei socialiste, la sporirea fil- 
melor dedicate contemporaneității în 
planurile creaţiei cinematografice. Au 
fost analizaţi critic şi autocritic factorii 
care-și mai pun amprenta negativă 
asupra creației cinematografice: calita- 
tea scăzută a unor scenarii, slaba exi- 
gență dovedită de realizatori, nivelul 
insuficient de ridicat al teoriei filmului 
şi al criticii de specialitate. Proiectînd 
spre activitatea de viitor fasciculul 
de lumină al acestei analize, s-a arătat, 
în încheiere. că adeziunea fermă și 
entuziastă a cineaştilor la politica par- 


tidului trebuie să se manifeste, în 
primul rînd și în modul cel mai defini- 
toriu, prin valoarea operelor realizate. 


O contribuție substanţială la con- 
turarea direcțiilor principale ale an- 
gajării prezente și de viitor a cinema- 
tografiei românești, la împlinirea Pro- 
gramului ideologic al partidului și-au 
adus în cadrul dezbaterilor ce au urmat 
cineaștii Mircea Mureșan, Sergiu Ni- 
colaescu, Gheorghe Vitanidis. Amza 
Pellea, loan Grigorescu, Ecaterina 
Oproiu, Mihnea Gheorghiu, Mircea 
Veroiu, Ştefan Horvath, Virgil Calo- 
tescu, Adrian Petringenaru, David Reu. 
Vorbitorii s-au referit la modalităţile 
de realizare superioară a filmelor din 
epopeea naţională în cadrul transpunerii 
artistice a planului cincina! 1976—1980 
al cinematografiei, la prioritățile crea- 
ţiei de filme cu tematică inspirată din 
realităţile contemporaneității socialiste 
— elaborarea unor conflicte autentice 
ale societăţii noastre, detașarea unor 
figuri autentice de eroi ai construcției 
socialiste, eliminarea oricăror manifes- 
tări de schematism în elaborarea subiec- 
telor şi personajelor contemporane. 


S-a. relevat contribuția specifică a 
publicisticii cinematografice în sfera 
de educare patriotică și revoluționară 
a oamenilor muncii, cerinţele actuale 
ale producţiei de filme pentru televi- 
ziune și ale situării în contemporanei- 


tatea artistică a filmului de animație. , 


Judicioase puncte de vedere și pro- 
puneri au fost formulate cu privire la 


perfecționarea pregătirii profesionale 
şi politico-ideologice a creatorilor din 
domeniul cinematografiei. pentru în- 
scrierea mai pregnantă a tilmului 
românesc în competiția mondială a 
valorilor celei de a 7-a arte, la sprijinirea 
debuturilor în cinematografie și la 
promovarea tinerilor creatori în acest 
domeniu. > 
Participanţii la dezbatere au dat 
mandat celor care-i vor reprezenta la 
Congresul educaţiei politice și culturii 
socialiste să exprime adeziunea tuturor 
creatorilor din cinematografie la poli- 
tica internă şi externă a partidului, la 
ridicarea calitativă a creaţiei la nivelul 
marilor sarcini încredințate de partid. 


Vorbitorii şi-au exprimat hotărîrea 
de a realiza filme pătrunse de principiile 
eticii și echităţii socialiste, de patos 
revoluţionar, de elanul constructiv care 
animă întregul popor în îndeplinirea 
Programului partidului. Totodată, par- 
ticipanţii la dezbateri au subliniat că 
prezentarea, în creaţii valoroase, a 
mărturiilor privind existența milenară 
a poporului nostru, continuitatea sa 
pe acest pămînt, luptele sale eroice 
pentru libertate și independență vor 
alcătui pagini nemuritoare ale epopeii 
naţionale, contribuţie de seamă la edu- 
carea patriotică a maselor de spectatori. 


În încheierea lucrărilor plenarei a 
luat cuvîntul tovarășul Dumitru Po- 
pescu, membru al Comitetului Politic 
Executiv, secretar al C.C. al P.C.R., 
preşedintele Consiliului Culturii și Edu- 
cației Socialiste. 
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celor ce muncesc 
` în spiritul 
patriotismului socialist, 
al dragostei 
și devotamentului 
nețărmurit 
față de patrie, 
al hotăririi 
de a nu precupeţi 
nimic 
pentru apărarea 
cuceririlor noastre 
revoluționare, 


| continuă 
a României socialiste». 
Nicolae CEAUŞESCU 


Telegramă adresată 0.0. al P.C.R., 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu 


Într-o atmosferă de puternic entuziasm, a fost adoptat textul următoarei 
telegrame adresate Comitetului Central al Partidului Comunist Român, 
tovarăşului Nicolae Ceaușescu: 


Mult stimate şi iubite tovarășe Nicolae Ceaușescu, 


Realizatorii filmului românesc, întruniţi în plenara lărgită a Consiliului de 
conducere al Asociației cineaștilor pentru a dezbate problemele creației şi 
culturii cinematografice în lumina Programului adoptat de Congresul al XI-lea 
al partidului, îşi exprimă cele mai alese sentimente de înaltă prețuire şi profundă 
recunoştinţă faţă de întreaga politică a Partidului Comunist Român, hotărîrea 
lor nestrămutată de a participa prin arta filmului la construirea vieții spirituale 
a României socialiste multilateral dezvoltate, la educarea și formarea omului 
nou, constructor al socialismului. 

Ne afirmăm şi cu acest prilej adeziunea fierbinte la istoricele hotăriri ale 
Plenarei din noiembrie 1971 a Comitetului Central al partidului, care au stabilit 
cu claritate rolul deosebit ce revine creatorilor, tuturor oamenilor de cultură 
şi de artă în procesul complex al formării conștiinței socialiste. În activitatea 
noastră de fiecare zi ne-au fost îndreptar prețios, iubite tovarășe Ceaușescu, 
îndrumările pe care dumneavoastră personal ni le-aţi dat la întîlnirile de lucru 
cu cineaştii. Vă sîntem profund recunoscători pentru înțelegerea pe care aţi 
avut-o față de problemele celei de-a șaptea arte, pentru grija permanentă şi 
condițiile materiale şi morale create dezvoltării cinematografiei românești. 
Dumneavoastră vă datorăm orientarea şi așezarea cinematografiei pe -baze 
trainice, faptul că munca noastră se desfășoară într-un climat sănătos și plin de 
emulație, care a unit toate forțele într-un efort comun îndreptat spre obține- 
rea unor succese de prestigiu, de ridicare pe o treaptă calitativă superioară a 
întregii producții cinematografice. 

Este o bucurie pentru noi să vă putem raporta că indicația dumneavoastră 
de a spori numărul de filme artistice de lung metraj de la 12 la 25 a fost îndepli- 
nită încă din anul 1975. În cincinalul 1971—1975, încadrîndu-se în efortul general 
al întregii noastre societăți, cineaștii au realizat 108 filme artistice de lung 
metraj, 379 scurt-metraje documentare şi de ştiinţă popularizată, 146 de filme 
je animație și peste 1 100 filme-comenzi- solicitate de diferite instituții din 
patria noastră. În această perioadă au fost. create și primele seriale de televi- 
ziune, punindu-se bazele unei producții româneşti destinate micului ecran. 
Preocupaţi de a da viață sarcinilor de creștere a productivității muncii și de 
reducere a prețurilor de cost, ca urmare a folosirii mai judicioase a mijloacelor 
de care dispune cinematografia și a îmbunătățirii ritmicităţii producţiei, costul 
mediu al filmelor de lung metraj a fost redus cu circa 1,5 milioane lei. 


Îmbogățirea modalităților de expresie artistică, tematica diversă avînd 
drept scop educarea milioanelor de spectatori, afirmarea unor personalități 
creatoare au apropiat filmul românesc de public, astfel încît în perioada 1971— 
1975 putem raporta că 227 708 000 de spectatori au vizionat filmele românești. 
Ne mîndrim cu faptul că în perioada respectivă filmul românesc a fost mesagerul 

culturii noastre pe ecranele a 83 de țări. 

Avînd conştiinţa limpede a neîmplinirilor din munca noastră, sîntem ferm 
hotăriți, iubite tovarășe Nicolae Ceauşescu, să lichidăm neajunsurile existente, 
să depunem toate eforturile, întreaga noastră capacitate de creație în scopul 
ridicării calității artistice a cinematografiei printr-un efort de transfigurare 
artistică superioară a eroismului maselor largi de constructori, a patosului 
revoluționar ce animă întregul popor pentru îndeplinirea Programului partidu- 
lui. Vrem ca epopeea naţională cinematografică să fie mărturia dreaptă și de ne- 
tăgăduit a continuității poporului nostru pe acest pămînt, a luptei sale eroice 
pentru a-și urma neabătut drumul spre mari înfăptuiri ale socialismului şi comu- 
nismului, de a trăi liber, suveran și independent, în bună înțelegere cu toate 
popoarele lumii iubitoare de pace și progres. Noi, cineaștii, nu urmăm şi nu 
vom urma o altă cale decit aceea indicată de Programul partidului adoptat de 
Congresul al XI-lea. 

Ne angajăm să facem totul pentru a făuri, așa cum ne arată partidul, opere 
revoluționare care să îmbogăţească patrimoniul culturii noastre socialiste și 
tezaurul culturii universale, să contribuim la formarea și educarea omului nou 
în spiritul înaltei responsabilități politice şi sociale, al eticii şi echităţii socialiste, 
la continua înflorire a vieţii spirituale a poporului nostru. 

Încredințind acest mandat lucrătorilor din cinematografie care vor parti- 
cipa la lucrările Congresului educaţiei politice și culturii socialiste, participanții 
la plenara lărgită a Consiliului Asociaţiei cineaștilor și-au exprimat adeziunea 
lor deplină la politica internă şi externă a partidului, la promovarea pe arena 
vieţii internaționale a principiilor menite să asigure pacea și progresul, indepen- 
dența și suveranitatea tuturor popoarelor, dreptul fiecărei națiuni de a decide 
asupra destinului său potrivit cu voinţa și interesele sale. 

Ne angajăm ca adeziunea noastră fermă și entuziastă la politica internă și 
externă a partidului și statului nostru să ne-o exprimăm, înainte de toate, prin 
operele pe care le creăm. Ne angajăm să facem din filmele noastre adevărate 
valori artistice și morale, capabile să contribuie la ridicarea pe o treaptă mai 
înaltă a muncii politico-ideologice şi cultural-educative, să facem tot ce ne stă 
în putere pentru a înfăptui hotărîrile Congresului al XI-lea al partidului, ale 
Programului de edificare a societăţii socialiste multilateral dezvoltate și înain- 
tare a României spre comunism. 


- 


Congresul educa 


iei 


politice 


ȘI cu 


lturii socialiste: 


Programul partidului, izvorul de 
idei al filmelor noastre 


«Arta se dezvoltă în strînsă legătură cu evoluția socială 
şi națională a societății, corespunzător condițiilor specifice 
ale fiecărei epoci și naţiuni. Purtătorii celor mai înaintate 
aspirații de progres ale umanității, adevărații făuritori ai 
civilizației materiale şi spirituale a lumii au fost întotdeauna 
masele populare. Literatura și arta nu sînt creația unor aleși 
aflați deasupra vieții, trăind și gîndind în afara relațiilor 
sociale; ele exprimă transformările care au loc neîncetat 
în societate, cuceririle forţelor revoluționare progresiste, 
gîndirea înaintată a fiecărei epoci. Literatura și arta sînt 
rodul forței creatoare a soeietății, expresia geniului și a 
sensibilităţii poporului însuși — pe care adevăratele ta- 
lente le întruchipează în lucrările lor». 


Programul Partidului Comunist Român de 
făurirea societății socialiste multilateral dez- 
voltate și înaintarea României spre comunism. 


Trebuie să privim 
creația noastră 
cinematografică 


în perspectiva îmbogățirii 
patrimoniului cultural 
național și universal 


Noi, cineaştii din România, am tăcut pină 
acum multe filme bune. Am fi putut şi ar 
fi trebuit ca, pe unele dintre aceste filme 
bune, să le fi făcut și mai bune. Dar, mai 
ales, avem datoria, mereu mai mare, să 
facem altele, mult mai bune, în viitor 
Pentru împlinirea acestui deziderat, atît dc 
firesc în orice suflet de artist care caută 
desăvirșirea, găsim în Programul Partidu- 
lui Comunist Român de făurire a societăţii 
socialiste multilateral dezvoltate şi înain- 
tare a României spre comunism cea mai 
luminoasă călăuză, cea mai deplină in- 
țelegere a vocației şi artei noastre. 

in Program se spune: «Creatorii din do- 
meniul literaturii, muzicii, artelor plastice, 
teatrului, cinematografiei sint chemaţi să 
făurească noi opere valoroase, care să 
îmbogăţească patrimoniul culturii noastre 
socialiste şi tezaurul culturii universale, 
să contribuie la continua înflorire a vieții 
spirituale a poporului nostru». Socotesc 
că această așezare a creaţiei noastre în 
perspectiva îmbogăţirii patrimoniului cul- 
tural naţional şi a tezaurului universal de 
valori este cea mai stimulatoare pentru 
talentele adevărate, este cea mai justă 
pentru cinematografia noastră, care se 
află într-un susţinut efort de autodepăşire. 
Această perspectivă ne atrage atenţia asu- 
pra competiţiei ideilor și valorilor, în care, 
cu voia noastră sau prin firea lucrurilor, 
sintem angajaţi, o competiţie în care nu 
putem să nu ne sprijinim pe tot ce s-a 
creat şi se creează mai original în cele- 
falte arte românești, o competiţie în care 
nu putem să nu ne conducem după cerin- 
tele actuale ale vieţii spirituale, sociale și 
politice a milioanelor de spectatori, cărora 
filmele noastre li se adresează. Spun aceas- 
ta gindindu-mă și la o anumită auto-mulţu- 
mire pe care trebuie s-o combatem. Vedem 
încă, destul de des, filme sub nivelul posi- 
bilităţilor, departe de exigenţele contextu- 
lui cultural în care trăim. Persistă, pe ici 
pe colo, la unii dintre noi, unele întirzieri 
în urmărirea atentă a evoluţiei literaturii 
şi artei contemporane. Este deseori vădită, 
în filmele noastre, lipsa ambiţiei maxime. 
Curajul de a te raporta lucid la marile va- 
lori, de azi şi de ieri, de la noi în primul 
rind, dar şi pe plan mondial, poate să pară 
unora orgoliu, poate să copleşească, poate 
să descurajeze pe cei mai slabi. Dar — fie 
că o declarăm sau nu — această ambiţie 
maximă, acest curaj trebuie să ne înso- 
țească în tot ceea ce facem, dacă vrem să 
realizăm ceva durabil pentru poporul nostru, 
pentru tara noastră, pentru arta noastră 
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socialistă. Acest curaj de a şti cu cine 
semeni și cu cine-ţi măsori forțele, nu se 
numeşte orgoliu, ci responsabilitate. Res- 
ponsabilitatea adevărată, bazată pe talent, 
găsește totdeauna în critică şi autocritică. 
un sprijin eticient. In această formatie de 
luptă şi cu acest crez pe care ni-l insutlă 
Programul partidului, vom ajunge să avem 
o cinematogratie mare, dind poporului nos- 
tru, așa cum spunea tovarășul Nicolae 
Ceauşescu în 1971, «filmele pe care le 


aşteaptă şi le merită». 
lon Popescu GOPO 


Mă preocupă să redau 
personalitatea omului 


între oameni 


«În mijlocul maselor largi populare — 
spune Programul partidului — personalita- 
tatea nu se pierde, ci se afirmă tot mai 
puternic, odată cu afirmarea întregii națiuni» 

Conceptul acesta este de-o importanţă 
cardinală pentru noi care aducem pe ecran 
oameni ai zilelor noastre. Şi cărora nu 
întotdeauna izbutim să le conferim acea 
personalitate plenară, acea bogăţie lăuntri- 
că, proprie oricărei personalități adevărate, 
pentru care fiecare zi înseamnă o treaptă 
spre autodesăvirşire, o cucerire. Desigur 
drumul nostru este ascendent ca sens,ceea 
ce nu înseamnă că fiecare zi adaugă meca- 
nic o cucerire unei biografii, în mod lin, 
fără efort, fără imprevizibile handicapuri. 
Frumusețea desăvirşirii provine din depăși- 
rea piedicilor, din confruntare și luptă. 
Nu cred că cineva își poate închipui opera 
de construcție a unei lumi noi şi mai bune 
disociată de ideea de permanent efort, de 
luptă cu ceea ce a fost, de strădanie pentru 
a instaura ceea ce va fi. Bătălia aceasta o dă 
acum întregul popor, dar în cadrul ei perso- 
nalitatea fiecărui membru al colectivității 
se afirmă, se vede, se distinge. 

Spuneam într-o altă intervenţie făcută 
tot în paginile acestei reviste, vorbind des- 
pre personajele filmelor noastre, că nu avem 
nevoie de personaje-statui, ci de personaje 
cu putere de exemplu, personaje nu de 
dimensiuni statuare dar goale pe dinăuntru, 
ci personaje-oameni, al căror univers şi 
combustie interioară spectatorul să le per- 
ceapă, să le poată identifica, să le poată 
accepta şi urma. Or, o deficiență destul de 
des întilnită şi pe care îmi permit s-o menţio- 
nez din nou este că atunci cînd un personaj 
al unui film de actualitate începe să se 
contureze într-adevăr ca om real, se estom- 
pează contextul uman în care el evoluează. 
Personajul devine astfel un însingurat fără 
voia lui, iar relaţia dintre el și mediu se 
dezechilibrează. Am încercat în Zile fier- 
binți să dau tocmai acestui context uman 
expresia lui de personaj-masă, am încercat 
să reduc distanța dintre personajul central 
şi ceea ce se înţelege prin figurație (sinonim 
cu inexpresivitate). Nu ştiu exact şi cit am 
reușit, dar intenţia mea a fost declarată. 


Şi cred că, atunci cînd vom reuși să imagi- 
năm în filmele noastre naraţiuni în care să 
evolueze personaje într-adevăr integrate 
mediilor umane credibile și ample, vom 
stabili într-adevăr coordonatele proprii rea- 
lității noastre şi expresia ei convingătoare 


pe ecran. Sergiu NICOLAESCU 


Visînd 
la marile permanențe 
ale pămîntului nostru, 
pietre de hotar 
ale devenirii noastre, 
îmi imaginez 
un film de actualitate 
numit: 
«Miracolul românesc» 


Fac parte din generaţia care a deschis 
ochii la viață în anii cînd ţara se afla la 


Porumbescu, scris în prima lui formă încă 
din anii studenţiei mele. Şi s-a putut realiza 
abia în anii cînd noi am ridicat sus flamura 
demnităţii noastre naţionale. Au urmat apoi 
Cantemir și Mușchetarul român scrise de 
Mihnea Gheorghiu. 


Filmele acestea, deşi istorice, poartă în 
ele profunde semnificaţii contemporane, 
idealuri şi năzuinţe perene ale românului, 
lupta sa de veacuri pentru dreptate socială, 
libertate și neatirnare. 


Am pe masa de lucru, deasemeni, un 
film dedicat tragicelor evenimente de la 
Moisei — «Colind însingerat» — scris de 
Tiberiu Utan cu un tulburător fior poetic. 
Timpul de gestație al acestui film s-a îm- 
plinit și aştept cu emoție începerea filmări- 
lor în iarna acestui an. 


Visăm în ritm cu ţara. Visăm să muncim 
în ritm cu ţara. 


Şi visînd la marile permanente ale pămin- 
tului nostru, purtînd în suflet marile perso- 
nalităţi ale trecutului nostru, pietre de 
hotar ale afirmării și devenirii noastre, depăn 


Pintea şi haiduci iu; justiţiari, un film despre setea de dreptate a poporu- 
lui român (Regia: Mircea Moldovan, în rolul titular Florin Piersic) 


răscruce de drumuri. Şi drumul ţării a fost 
drumul angajării noastre. Primele noastre 
filme poartă acel sublim romantism al 
începuturilor. Cu fiecare film stăpineam 
mai bine mijloacele de expresie, ambiţio- 
nam mai mult. Aşa s-a impus cinematogra- 
fia anilor construcţiei socialiste din tara 
noastră. 


Primele mele filme au fost inspirate din 
viața tineretului. Treptat, tinerii mei s-au 
maturizat, şi am urmărit eroii din Gau- 
deamus... la virsta lor din Răutăciosul 
adolescent și apoi în Casa de la miezul 
nopții. În filmele mele de actualitate m-am 
străduit să prezint ţara în evoluţia ei firească. 
De aceea,cind realizam Post-restant, adău- 
gam orașului Onești, aflat abia la începu- 
turi, centrul oraşului Galaţi şi cartiere ale 
Bucureştiului în plină construcţie. Privind 
Oneştiul de azi, sigur că arată mult mai 
frumos, mai bogat decit orașul compus de 
mine în film. Sint fericit atunci cînd, aflin- 
du-mă în străinătate sau prezentind filmul 
unor străini, spectatorii admiră, alături de 
elevația social umană a eroilor și bunăsta- 
rea lor materială, bunul gust și rafinamentul 
românului contemporan; sînt valenţe care 
se adaugă celorlalte dimensiuni spirituale, 
politice şi ideologice ale României de azi. 
Sigur că altfel se cere prezentat mediul 
social uman, chiar cadrul plastic concret, 
atunci cînd condiţia materială și existența 
concretă a eroilor sînt elemente conflic- 
tuale direct implicate în dramaturgia fil- 
mului. 


Procesul apropierii mele de filmul istoric, 
preocupare constantă în creaţia mea, începe 
cu un film numit Facerea lumii, scris de 
Eugen Barbu. S-a concretizat apoi pe 
peliculă un ideal foarte vechi, Ciprian 


în minte, în clipele mele de nesomn, un film 
de actualitate avind drept temă «Miracolul 
românesc», «Coloana infinită», un film 
dedicat naşterii şi afirmării României mo- 
derne. 


Cu cit cunosc mai profund trecutul, răsar 
în jurul meu gigantice şi fascinante ştatete, 
pe care mă strădui să le port și care mă 
înalță în prezent, reazăm şi coloană infinită 
în strădania de a demonstra că acest 
«miracol românesc» dăinuie de milenii, 
numindu-se, pe rind, Dacia, Daco-Româ- 
nia, România, şi că tot ce facem şi dobin- 
om noi astăzi se numeşte umanism socia- 
ist. 


Gheorghe VITANIDIS 


Să-i dăm publicului 


eroii exemplari 
pe care-i merită! 


Dintre toate artele chemate prin Progra- 
mul ideologic al Partidului să-şi sporească 
forţa de înriurire asupra conştiinţei maselor, 
filmul are cele mai largi resurse de a în- 
deplini un vechi, dar mereu actual deziderat 
al oricărui proces educativ-tormativ: edu- 
caţia prin modele. Eroul memorabil, exem- 
plar, care să dăltuiască — prin puterea 
exemplului — un mod de a fi, să determine 
reacţii, atitudini, aspirații, iată ce încercăm 
să oferim publicului o dată cu filmele viitoa- 
re. Eroul acesta vine din istoria veche şi 
mai nouă a patriei şi se numeşte Mihai Vodă 


—7 n Eo 


N wwa wwa Nem ip 


Viteazul, primul înfăptuitor al idealului de 
unitate naţională, sau Theodor Diamant, 
autorul primei încercări de organizare so- 
cialistă pe pămintul românesc, sau Vlaicu, 
simbolul cutezanţei, al aspiraţiei poporului 
nostru spre înălțimi. 

Un. astfel de erou exemplar a făurit, în 
1893, primul partid politic al clasei munci- 
toare din România, s-a jertfit — sub numele 
de Matei Olaru — pentru izbinda uneia din 
acţiunile memorabile ale comuniştilor ile- 
galişti în 1945, numindu-se Dăncuş sau 
Grigorescu; s-a alăturat detașamentelor 
armatei române în lupta cu trupele hitleriste, 
deşi el — Radu, băiat de muncitor gălă- 
tean — nu avea încă virsta care i-ar fi dat 
dreptul să se înscrie în batalionul de volun- 
tari utecişti. În sfirșit, azi, munceşte și 
trăieşte demn, iradiind cinste, corectitu- 
dine, atitudine civică înaintată, respingind 
compromisul, concesia făcută unor prin- 
cipii morale revolute, fie că se numeşte 
Ştefan, Silvia Buraga sau Angela. Eroi? 
Oameni? Oameni şi eroi deopotrivă, pur- 
tători ai unor idei înalte, pe măsura unei 
istorii şi unui prezent cu care ne mindrim. 

Şi dacă, peste ani, noutăţile vor şterge 
din memoria spectatorilor titlurile pe care 
nici măcar nu le-am citat, dar imaginea și 
mesajul acestor personaje-model își vor 
fi pus amprenta asupra conştiinţei publice, 
înseamnă că programul ideologic și artistic 
pentru care ne pregătim azi, ca producă- 
tori, alături de toţi factorii creaţiei şi pro- 
ducţiei cinematografice din ţara noastră, 
a fost îndeplinit. 


lon BUCHERU 


«A fi explorator îndrăzneț 
al noului» trebuie să fie 


pentru cineast o lege. 
Mai mult: o axiomă 


«A fi revoluţionar, a fi comunist înseamnă 
a fi explorator îndrăzneţ al noului» — iată 
o definiție care nu poate să nu frapeze și să 
nu fie reţinută din Programul partidului 
nostru, pentru că ea este pe cit de adinc 
întemeiată pe principiile marxiste, pe atit 
de propriu exprimată. A fi explorator al 
noului înseamnă a nu sta să constaţi doar 
ce au descoperit alţii, ci a te încumeta să-ţi 
asumi toate dificultăţile gîndirii proprii si ale 
inițiativei responsabile. Dificultăţile dru- 
mului necunoscut — pentru că lumea se 
schimbă de la o zi la alta, dificultăţile adevă- 
rurilor care n-au devenit toate și în întregi- 
me bun comun —pentru că adevărul e 
dialectic. Nu poţi fi, într-adevăr,decit «explo- 
rator îndrăzneț» al noului. Este o clară 
afirmare a unității dintotdeauna dintre ideo- 
logie şi etică, pe care partidul nostru o 
urmăreşte cu intransigentă stăruinţă, pen- 
tru că îndrăzneala, pusă în slujba unei cauze 
nobile ca a noastră, este opusul «inerţiei , 
rutinei şi conservatorismului», opusul «abu- 
zului de putere, al traficului de influenţa», ai 
muițumirii de sine şi comodităţii, al tuturor 
celorlalte vicii încriminate în Codul etic 
pe care noi, toți comuniştii din această ţară, 
l-am promulgat. 

Arta nu poate fi decit revoluţionară, un 
om de artă conservator este un om de artă 
mort. Ceea ce în viața socială este o deviză 
— «a fi explorator îndrăzneţ al noului» — 
în artă devine o lege, o axiomă. Este o 
axiomă, de care, ce-i drept, unii mai uită 
citeodată. Arta nu poate merge pe drumuri 
bătătorite — dar nic! alături de drum, vom 
adăuga, o dată cu alţii, şi noi. Şi ce definiţie 
ne poate trimite mai direbt, decit aceea de 
mai sus, la statutul artistic şi civic al cineas- 
tului, «omul cu aparatul de filmat», primul 
dintre artiști care poate surprinde clipa 
trăită, fața mereu în devenire a lumii de azi. 
În cuvintele citate din Program, avem ca 
atare o definire exactă a eroului comunist, 
a acelui erou pe care-l vrem trecut mai des, 
mai consecvent și mai inspirat din viaţă în 
filme, dar avem, implicit, și indicarea liniei 
de conduită a creatorului şi producătorului 
de film. 


Putem explora cu îndrăzneală noul, cău- 
tindu-l acolo unde el apare zi de zi, adică 
făcind, perseverind în a face filme de actuali- 
tate, grelele dar necesarele noastre filme 
de actualitate, înțelegind că pe acest tărim 
al actualității socialiste se dă marea bătălie 
pentru filmul românesc. Şi putem explora cu 
îndrăzneală nou! pretutindeni, în înfăptuirile 
materiale şi în actele morale ale contempora- 
nilor, în lupta de idei şi în evocarea mereu 
mai dreaptă a trecutului nostru drept. Sursa 
cea mai vie de nou, nu numai pentru dezba- 


terea contemporană, dar și pentru evoca- 
rea istorică, sint oamenii vii din jurul nostru, 
numeroșii furnizori de idei şi de elan, oame- 
nii din faţa aparatului de filmat şi, cu modes- 
tie, şi cei din spatele aparatului. Producăto- 
rul are datorii și faţă de unii și față de ceilalți. 
Datorii pe care şi le împlinește cu atit mai 
bine cu cit ştie el însuși să-i privească pe 
oameni — neobosit în căutare, cu dragoste 
exigentă, cu un ochi mereu nou. 


Eugen MANDRIC 


Planul de perspectivă 
al cinematografiei 
este o garanție 
a filmului de calitate 


În calitate de producător n-aş vrea să 
mă refer la un film sau altul, realizat la Casa 
de filme 5 pe care o conduc sau la celelalte 
case de filme, despre al căror rol în asigu- 
rarea unei producţii sporite s-a vorbit destul 
de mult în ultima vreme. Un fapt ţin să-l 
spun răspicat: pentru ritmicitatea produc- 
tiei şi, afirm eu, pentru calitatea filmelor, 
de cea mai mare importanţă a fost elabora- 
rea unui plan de perspectivă a cinemato- 
grafiei noastre. Acest plan, azi, îl avem. 
Filmele actualităţii, ca și filmele epopeii na- 
tionale, îşi desfășoară de pe acum forțele 
ca pe o hartă operaţională parcă în vederea 
marii bătălii: aceea a filmului aşteptat, a 
filmului de calitate, a filmului menit să 
contribuie la educarea cetățenească, la 
educarea tineretului, a filmului artă a vremii 
noastre. 

Așa cum prevede Programul partidului 


Ultimele zile ale ver 


o tribună a conştiinţei revoluționare 


nul lui Zaharia Stancu, «Jocul cu moartea», 
m-a atras, printre altele şi pentru că el 
conţine ideea luptei comune a popoarelor 
din Balcani, împotriva imperiului austro- 


ungar, care încerca să le înăbuşe indepen- 


denţa, să le zdruncine unitatea națională şi 
să le domine prin forță. În peregrinările la 
care sînt supuși de război, eroii filmului 
văd această luptă ce se ducea Prin cenușa 


> imperiului dezagregat de forțele de elibera- 


re naţională şi înțeleg că orice structură 
pornește de la ideea de libertate. Nu poți fi 
liber asuprind pe alţii, nu poţi fi liber dease- 
meni cînd ţara ta e asuprită. Încercind să te 
definești, alături de idealurile poporului tău 
sau în afara patriei tale, ești pierdut ca 
Diplomatul din film, care dispare plingind 
fără să înţeleagă, acoperit de strigătul de 
revoltă, demnitate şi aderentă al lui Darie, 
«al lui Darie, al lui Darie»! Germenele perso- 
nalității se obţine obligatoriu prin dobindi- 
rea conştientă a ideii de integrare la o cre- 
dință comună de libertate, a naţiunii din 
care faci parte, credinţă privită fireşte în 
accepțiunea genial definită de marxism ca 
«necesitate înţeleasă...». 


Autoritatea cinematografului nostru, per- 
sonalitatea şi demnitatea lui mi se par 
deasemeni pe cale de a fi cîştigate tocmai 
de acest efort firesc, de înscriere a dezbate- 
rilor propuse de filmele noastre în universul 
de preocupări al țării întregi, prin participa- 
rea activă a tuturor creaţiilor cinematogra- 
fice la politica partidului și statului român. 


Participind viu la dialogul constructiv 
al tuturor popoarelor mari sau mici, prin 
prezentarea individualităţii noastre ciștigate 
prin vreme, a preocupărilor poporului nos- 
tru, constructor al unei noi societăți, contri- 
buim la susţinerea principiilor politicii pa- 


un titlu romantic pentru un film de actualitate. 


Un film despre viața și oamenii şantierelor României socialiste (Regia: 
Savel Stiopul, cu Cornel Coman, George Mihăiţă și Maria Rotaru) 


«literatura şi arta trebuie să-i ajute pe 
oameni să privească mereu înainte, să le 
dea o imagine înflăcărată a perspectivei 
istorice, să prefigureze schimbările viitoare 
ale societăţii, să însuflețească masele popu- 
lare, tineretul patriei noastre la fapte mă- 
rete închinate realizării visului de aur a! 
omenirii — comunismul». 

Astfel, în planurile Casei de filme 5 
avem înscrise filme despre momente sem- 
nificative, eroi, oameni de frunte — domni- 
tori ca Vlad Ţepeş. sau Petru Rareș, figuri 
legendare ca Pintea haiducul, oameni de 
ştiinţă ca doctorul Babeş, momente isto- 
rice ca revoluţia de la '48, crearea Partidu- 
lui Comunist Român, lupta Partidului în 
ilegalitate, preluarea puterii, alături de al- 
te subiecte, deosebit de semnificative, in- 
spirate din viăța de astăzi de pe şantiere, 
din uzine, din viaţa de familie — toate 
urmărind realizarea acestei prevederi a 
Programului privind educaţia patriotică a 
spectatorului nostru. 

O bună organizare (şi o avem) face po- 
sibilă (sint convins) o artă bună. Pe mă- 
sura epocii pe care o trăim și a viitorului 
pe care-l plămădim. 


Dumitru FERNOAGĂ 


Nici un om nu se poate 
defini în afara 
patriei sale 


Aş vrea să mă refer în această intervenţie 
la recenta mea experienţă artistică. Roma- 


triei de prietenie şi colaborare cu toate 
celelalte popoare. Andrei BLAIER 


“ Arta noastră are datoria 
de a fi 
una din verigile esențiale 


care leagă 
trecutul poporului român 
de viitorul lui 


Îmi aduc aminte cu emoție de anii copi- 
lăriei, cînd vocea domoală a învățătorului 
depăna închipuirii noastre faptele de vi- 
e ale strămoşilor. 

nfringerile vremelnice ale plăieşilor lui 
Ştefan sau moartea prin vinzare a lui 
Mihai Viteazul năşteau în piepturile noas- 
tre mici furtuni de durere și minie care 
explodau în cascade de bucurie la fiecare 
victorie românească. Erau nişte simple lec- 
ţii de istorie ţinute într-un tirg prăfuit de 
provincie, într-o clasă întunecoasă și rece. 
Totuşi noi parcă vedeam aidoma cele po- 
vestite de bătrinul învățător, care punea 
în predarea lecţiilor atita suflet, încît pen- 


tru noi el căpăta, cînd înfăţişarea lui De-. 


cebal, cînd a lui Mircea cel Bătrin, cind a 
lui Ştefan cel Mare. 

Pe vremea aceea nu văzusem încă nici un 
spectacol de teatru, de film nici nu mai 
vorbesc. 

Mă gindesc ce-ar fi însemnat pentru noi, 


atunci, să fi avut posibilitatea ca,prin in- 
termediul peliculei, să asistăm aevea la 
luptele de la Rovine, Podul Înalt sau Călu- 
găreni. Aveam 11 ani cind am văzut primul 
film. Era un film englezesc care povestea 
singeroasa viață a lui Richard Inimă de 
Leu. Nopți în şir am visat că iau parte la 
lupte și mă trezeam ipiricoșat, nemaiin- 
draznind să închid ochii pina dimineaţa. 

Mi-au rămas pînă astăzi întipărite în 
minte scene întregi pe care de multe ori 
le derulez cu plăcere în acest aparat de 
proiecţie care se numeşte memorie afectivă. 

Am crezut întotdeauna și cred cu tărie 
în forța neţărmurită a artei. De aceea da- 
toria noastră, a tuturor celor care lucrăm 
în cinematografie şi în teatru, este să creăm 
spectacole tulburătoare despre trecutul fră- 
mintat al neamului nostru. Avem această 
datorie faţă de înaintaşii noştri mulțumită 
cărora existăm pe lume ca nație și ca țară 
de sine stătătoare. 

Faptele lor de vitejie, dirzenia, abnegaţia, 
dragostea faţă de pămint și de popor tre- 
buie să capete în spectacolele noastre pe- 
cetea adevărului istoric care să devină 
pildă și imbold pentru generaţiile viitoare. 
Aceeași datorie o avem și față de urmaşii 
noştri cărora trebuie să le lăsăm moşte- 
nire imaginea luminoasă a vremurilor pe 
care le trăim. Să zugrăvim în operele 
noastre eroul contemporan, constructorul 
noii societăţi, pe acest Făt Frumos care 
este poporul. 

Faptele României contemporane trebuie 
să fie atit de vii în arta noastră, încit să 
umfle sufletele urmaşilor de firească min- 
drie, aşa cum faptele strămoşilor noştri ne 
dau dreptul să umblăm cu fruntea sus. 
Numai aşa generaţia noastră de artiști îşi 
va face datoria zugrăvind veriga tulbură- 
toare a prezentului care leagă trecutul de 
viitor. Trebuie să ne dăruim cu toată pu- 
terea noastră de muncă, cu toată dragos- 
tea, cu tot talentul nostru pentru a face 
din arta noastră flacără călăuzitoare în 
munca de educare patriotică a tinerei ge- 
neraţii. 

Arta, aşa cum se spune clar în Progra- 
mul P.C.R., «trebuie să însuflețească tine- 
retul patriei noastre la fapte măreţe închi- 
nate realizării visului de aur al omenirii — 
comunismul». 

Nu putem avea menire mai înaltă pe lume, 
decit aceea de a face parte integrantă din 
sufletul neamului nostru, de a lupta în pri- 
mele rînduri ale clasei noastre muncitoare, 
de a ne pune talentul și viața în slujba celui 
mai frumos ideal al omenirii: edificarea unei 
lumi mai bune şi mai drepte pe această 
miraculoasă planetă. care se cheamă Pă- 


mint. Amza PELLEA 


Avem nevoie 
de cît mai multe filme 


capabile să transfigureze 
sursa vie a vieții 
în operă de artă 


Cred că această problemă a legăturii 
intime dintre ideile Programului şi cele ale 
filmelor noastre, dintre viaţă și artă final- 
mente, poate şi trebuie să fie privită din 
două unghiuri: cel al intenţiilor și cel al 
rezultatelor finale. Din primul unghi, părerea 
mea este că întreaga noastră mișcare cine- 


matografică se află angajată, ferm angajată . 


aş spune, într-o operă în același timp grea, 
dură, anevoioasă și de mare subtilitate, 
operă de cuprindere, de cunoaştere, de 
analiză şi în ultimă instanță de sinteză a 
problemelor lumii noastre, cu tot ce înseam- 
nă ea, de la micile detalii ale mişcărilor 
umane pină la marile semnificaţii determi- 
nate de marile salturi în conştiinţa umană. 

Din al doilea unghi, cred că cinematogra- 
fia noastră obţine din ce în ce mai multe 
rezultate remarcabile în ceea ce priveşte 
mai cu seamă puterea de convingere a 
filmelor noastre. Ceea ce cred că trebuie 
să facem în continuare este să respingem 
tratările superficiale, lozincarde ale unor 
subiecte şi personaje schematice. Mi se 
pare foarte necesară dezvoltarea personali- 
tății umane în contextul precis conturat 
al existenţei sociale, cu toate implicațiile 
pe care le presupune acest context: compor- 
tament uman, relaţii între oameni, ideea de 
prietenie, de familie, discuţii despre putinţa 
de adaptabilitate a omului la condiţiile noi 
pe care societatea modernă i le impune şi 
gama de conflicte interioare declanşate 
de aceste condiţii noi. De asemenea cred 
că nu ne-ar strica o observaţie mai acidă 
asupra lucrurilor neconvenabile din jurul 
nostru, nu ne-ar strica să folosim mai des și 
mai pregnant. gindirea ascuţit-ironică şi atit 
de dulcele și necruțătorul umor, şi el speci- 
fic românesc. 

Toate acestea trebuie să poarte însă, în 
continuare, pecetea unor personalități ori- 
ginale, capabile să transfigureze sursa vie 
a vieţii în operă de artă. Pentru că arta nu 
poate emoţiona, deci nu poate convinge şi 
nici influenţa decit dacă funcţionează prin 
filtrul acesta al transfigurării artistice pe 
care-l numim noi atit de des, cu un singur 


cuvint: talent. Octavian COTESCU 
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Pr 


Și “faceți? 


Etapa cea mai dificilă în reali- 
zarea unui Sn adică filma- 


y filmului i Bunicul gid 
minori d 

de Petre ălcudeanu. Dar, pînă cînd imal 

va ajunge în stadiul final de copie standard, 

jul şi ime de alte ope- 

în care arta și tehnica se interfe- 


Înainte de orice convorbire, regizoarea 
ține să vedem cite ceva din materialul 
filmat. În obscuritatea cabinei de montaj, 
monteuza Elena Pașca ne arată citeva 
secvențe. fără sunet cu Draga Olteanu- 
i . O singură constatare: mai 


Ri rziu, într-c -0 
obine, într-un 


KARS sim patic, Octavian 


Sa el e «Bunicul», cu pălărie şi 


bo, sună la ușa 
A familiei 


balonseide à la uni 
rtam de 


y “Aposto SA dispărut dei băieţi de acasă. 


vi i se numogto Vasile Apostol. 


un ip tăcut, e cam aspru şi foarte grăi 
plece în schimbul de noapte, n nu pare a fi 
prea impresionat de fuga de acas pie 
tului. lar | mama (Elisabeta Jar-Rozorea), 
speriată, îngrijorată, vorbeşte mai i mult prin 
trist e tăcei «Bunicul pricepe. că 
“ceva nu merge în această familie. Spe 
torul va afia amănunte î plus din întrebă- 
rile unui puşti iscoditor și perseverent, 
care vrea să ştie de ce şi unde a plecat 
fratele lui şi, mai ales, «de ce-a zis tata să 
ne ducem dracului cu toți 5 
„Scena următoare se petrece la tribunal. 
Filmate în cin6-vârit, prin fața noastră se 
perindă chipuri preocupate şi de mare 
expresivitate ale unor ameni pe care 
treburile sau necazurile i-au adus pe cori- 
doarele sau în sălile bunalului, î 
pe banda sonoră auzim dezbate 
complet de judecată în jurul unor procese 
de divorț. Vedem. apoi şi o pereche (Sanda 
Toma și Ovidiu Iuliu Moldovan) care vrea 


ES 


. Specta- 


Bunicul şi doi delincvenți minori, 

suspens polițist pentru un film de 

dezbatere etică ai cărui eroi sînt 

nu atît copiii, cît mai ales părinții 

lor (Regia: Maria Callas-Dinescu, 

cu Bogdan Călin, Septimiu Călin 
și Eugen Preda) 


să dir. E în joc viaţa unui adolescent. 
Mama propune «să-l ia el, pentru că lui îi 
rămine apartamentul, iar eu vreau să-mi 
refac viața», iar tatăl respinge oferta pen- 
tru că, «eu plătesc, dau bani oricît, dar 
n-am timp să mă ocup de educația băiatu- 
lui». Întrebați de soarta copilului, cei doi 
dau din umeri. Lăsat de capul lui, părăsit 
de acești părinţi inconştienţi, băiatul fugise 
de acasă şi, cu o noapte mai înainte, i fusese 
victima unui accident de tren. În timp ce-i 
ascultă pe cei doi, judecătorul priveşte 
într-un dosar fotografia victimei. 

Oarecum edificati asupra secvențelor vă- 
zute, pentru lămuriri suplimentare, dăm 
cuvintul regizoarei: 


Maria Callas Dinescu: «Nu! Nu e un 
film polițist!» 


— Deşi respectă toate regulile genului po- 
litist (o investigație anevoioasă și | cu multe 
momente de suspense, Un erou simpatic, 
Bunicul, care face ca în cele din urmă 
adevăruri să iasă la lumină), Bunicul 
delincvenți minori nu e un film poliţist, ci 
un film- -anchetă, un film de dezbatere etică 
pe marginea răspunderii fiecărui membru 
faţă de familia din care tace parte. Există 
părinţi care, din diverse cauze, adeseori 
neintemeiate, ajung în situaţia limită a 
divorțului. Filmul nostru vrea să avertizeze 
asupra urmărilor unui astfel de act asupra 
copiilor, asupra «gustului amar» pe care îl 
lasă copiilor neînțelegerile părinţilor, ceea 
ce îi determină să-şi asume o  «independen- 
tă» prost înțeleasă, uneori cu sfîrşit tragic. 
Filmul acesta continuă, într-un fel, proble- 
matica raporturilor dintre părinți şi « co „pe 

care am abordat-o în filmul meu de debut, 
De bună voie și nesilit de nimeni. 

— Cine este «Bunicul»? 

— Un personaj care şi-a ciștigat multă 
simpatie şi popularitate în seria de romane- 
foileton, apărute şi în volume separate sub 
semnătura lui Petre Sălcudeanu. Bunicul, 
un maior de miliţie, este din convingere 
împotriva forţei. Este omul care nuare pistol 
cu amortizor, dar are conştiinţa menirii 
sale. Or, el consideră că e de datoria sa 
de Sndeator al ordinii şi liniştii publice să 


nu lase lucrurile să evolueze | pînă ce devin 
«cazuri». De ce i se spune «Bunicul»? E 
o poreclă pe care i-au dat-o colegii, pentru 
că odată a trebuit să aresteze pe unul care 
nu avea cu cine să-și lase copiii şi atunci 
i-a luat el să-i îngrijească şi să-i crească. 

— Cum veți pune în evidență com- 
plexitatea relațiilor dintre părinți și copii 

_—Nu vreau să fac un film didactic şi 
moralizator. Pentru mine filmul, cel puţin 
în acest caz, nu inseamnă în primul rind «a 
spune», «a relata», ci «a sugera». Important 
nu e atit ceea ce vreau să se vadă, cit mai 
ales ceea ce vreau să simtă, să înțeleagă şi 
să judece “spectatorul. 

— Cine sînt principalii dvs. colabora- 
tori? 

— Dintr-o echipă foarte numeroasă şi 
foarte bună, îi menţionez pe Vasile Drăgan 
(imaginea), “Vasile Rotaru (scenogra fia), 
Florin Bogardo (muzica), Tiberiu Borco- 
man (sunetul). 

Rolul principal din film l-am încredințat 
lui Octavian Cotescu, pentru „că numai el 
are acest amestec de căldură umană şi de 
umor bonom cerut de acest personaj. Ală- 
turi de el, apar Draga Olteanu-Matei. şi 
Jean Constantin în două compoziţii pline 
de pitoresc, care vor asigura momentele 
de respiro într-un film cu multe accente 
dramatice şi, uneori, nu mi-e teamă s-o 
spun, patetice. Soții Apostol vor fi Silviu 
Stănculescu și Elisabeta Jar-Rozorea în 
„două roluri foarte interesante și oarecum 
inedite şi pentru ei și pentru spectatorii 
cunosc din alte filme. În roluri de 
mai mică í întindere, dar nu mai puţin impor- 
tante în economia filmului, vor mai apare 
Sanda Toma, Ovidiu luliu Moldovan, Fabian 
Ferencz, Eugenia Bosînceanu, Constantin 
Fugaşin, Nae Mazilu, Jean Lorin Florescu, 
Ernest Maftei, şi alții cărora le mulțumesc 
pe această cale pentru preţioasa lor cola- 
borare. Nu pot să omit pe interpreții-copii, ei 
sint desigur necunoscuți, dar prin talentul 
lor şi prin lipsa de complexe în fața camerei, 
m-au ajutat enorm. Ei se. numesc Eugen 
Preda, Bogdan Călin, Septimiu Călin şi 
Romana Teodorov. În sfîrşit, în film apare 
io: «vedetă» consacrată, e vorba de cîinele- 
lup Calul, şi el un actor foarte bun, cunoscut 
din serialul tv. Pistruiatul. 


l Casa de filme Unu pare a-şi 
indr repta eforturile în mod 


nema 


unor noi nume de regizori. 
Eo dovadă de incredere ca- 
„re, cel | puțin | pînă. acum, a fost 

= onorată cum se cuvine (Mir- 
cea Daneliuc cu filmul Cursa ; şi Alexandru 
Tatos cu Mera roşii). 

Ultimul regizor care-şi face debutul sub 
auspiciile de bun augur ale Casei de filme 
conduse de lon Bucheru este Alexandru 
Bocăneţ, însoţit de întreaga echipă cu care 
a obţinut atitea succese la televiziune. 
Adică de Doina Levinţa (decoruri şi Soen 
me), de Cornel Patrichi (coregrafia), de 
Radu Şerban (muzica), la care se adaugă 

i tori de talent, Ştefan Fay 
i . Deci Alexandru Bocă- 
net de televiziune la filmul artistic de 
Jung, metraj. 


Alexandru Bocănet: va fi un film 
zisa, nu o emisiune de varietăți 


lizez este să fac. pe toată ligi uite că 
vin de la televiziune. Sigur, nu pot face 

e roagă de experienta ppu tve, e 
un 


totul alcova decit o emisiune de varie- 

tăţi. „Acesta e lucrul pe care vreau săi 

Medica şi | să-l probez. Pot sau nu pot să 

artistic, aceasta e problema 
ore măi. frămîntă acum. | 

— Ce fel de fiim vă propuneţi să 


Lu Crez. după un scenariu foarte bun, 
semnat de Dumitru Solomon, care oferă 
un excelen suport comic şi satiric De fapt, 
e vorba de viața “unui orășel cuprins de fe 
bra unui apropiat concurs de televiziune, 
totul văzut de imaginația şi fantezia unui 


„copil de opt ani. 


Concursul propriu-zis nu-l vom vedea 
spectatorii y or fi martori doar la pregătirile 
‘ce se fac în vederea lui, «Nebunia» e că 


programatic spre lansarea. 


toată lumea vrea să ridă, să cinte, să dan- 
seze să apară la televiziune. De aici o 
mulțime de încurcătu ” întîmplări cu 
haz, e gaguri, de zimbete. Tot filmul va 
fi dominat de un spirit competitiv, generator 
de veselie şi | de bună dispoziţie. 

„_— Cine sînt eroii filmului? 

-aş spune că există un erou anume. 


O comedie muzicală pentru marele ecran, 
în care toată lumea vrea să apară pe micul ecran 


Gloria nu cîntă sau parada comicilor vestiți ai ecranului și teatrului 
românesc, în care actorul Toma Caragiu apare în rolul unui... actor, 


aici împreună cu mai tinerii lui colegi, Tora 


Vasilescu și Horațiu 


Mălăiele 


Eroi sint toţi oamenii care locuiesc în acd 
rășel, cu mic cu „mare. Desigur, cițiva se 
detaşează prin întinderea rolului, dar ma 
mult nu vreau să vă spun, pentru că — nu 
e aşa? — înainte de premieră nu pot să 
dezvălui ceea ce trebuie să fie surpriza 
filmului. Copilul va fi interpretat de Cătălin 
Panţu, nimeni nu ştie nimic despre el, dar 
vă pot spune căe foarte talentat și un foarte 
bun actor de film. Urmează apoi o pleiadă 
de actori, dintre care unii; foarte tineri 
se află abia la al doilea film, cum sînt Tora 
Vasilescu (ea va fi Gloria, fata care nu 
vrea să cînte şi pină la urmă va cinta) şi 
Horaţiu Mălăiele, alături de care vor apare 
cei mai mari comici ai scenei şi ecranului 
românesc: Octavian Cotescu, Toma Ca 
ragiu, Jean Constantin, lleana Stana lo- 
nescu, Mihai Pălădescu, Constantin Diplan, 
Cornel Fugaşin, Margareta Pogonat, Costel 
Constantin, Ştefan Mihăilescu Brăila, lon 
„Dichiseanu, Geo Saizescu, Olga Bucătaru, 
Rodica Mandache şi, în_ rolul dirijorului 
Radu Postăvaru, chiar Radu Postăvaru 
E un generic — sper — de succes. Şi acum 
gata, filmăm. 

Şi se filmează o scenă cu un virtuoz al 
arcușului care e atent mai mult la un per- 
sonaj foarte grav, aşezat la una din mese, 
decit la ceea ce cîntă. Melodia se termină 
grăbit şi virtuozul o ia pantie mese... 


Virtuozul e Jean Constantin 


«Ştiţi, în Gloria nu cîntă, eu joc un bru- 
nețel d-ăsta cu arcuşul. "Omul „meu nu 
cîntă rău, dar nici nu străluceşte. Însă ţine 
morţiș să se producă la televiziune. Ştiţi 
cum e, toată lumea vrea să cinte azi la 
televiziune. Rolul meu nu e prea mare, dar 
mă străduiesc să scot ceva din el. Cred că 
o să reuşesc, Rol principal? Cum adică 
rol principal? Ei, nu e chiar așa de principal. 
Punctez şi eu pe-aici pe colo. E adevărat 
că la | un moment. dat, în film, lumea îl con- 
fundă cu un director şi de aici o mulţime 
de încurcături foarte hazlii. Ca să apară la 
televizor, omul meu e în stare de orice, 
face jonglerie, scamatorie, dresură de lei 
şi cite și mai cîte. De fapt el visează să cînte 
la televizor, să aibă succes şi pe urmă să 
facă un turneu în străinătate. Dar, v-am 
spus, el nu e chiar așa de bun. Că dacă 
era bun, reuşea mai demult.» 


Un roman 


|| de mare prestigiu. 
| O ecranizare semnată: 
Marin Preda 
si lulian Mihu 


E Am asistat timp de două 
4 a zile la filmările regizorului 

A Julian Mihu care transpune 
nema pe ecran scenariul Marele 
singuratic de Marin Preda, 
într-o adaptare semnată de 
însuşi autorul binecunoscu- 
tului roman. Mișcarea prilejuită « de amena- 
jarea decorului, aducerea recuzitei, pune- 


rea luminii, instalarea camerei, agitatia 
imprimarea oricărui cadru 


care precede. 
pe peliculă încetează deindată ce regizorul 
începe să repete cu actorii 
precis, aproape sec, în indicaţii, foarte meti- 
culos în ceea ce am putea numi o anume 
plastică a cadrului, a mişcării în cadru. 


ulian Mihu e 


Marele singuratic sau despre datoria de a fi implicat în înfăptuirile 
prezentului (George Motoi şi Florența Manea) 


Regizorul are o siguranţă care-i face pe 
oamenii cu care lucrează să spună că 
«știe ce vrea și știe să obțină ceea ce 
vrea». Şi e şi foarte „cooperativ. Perfecta 
colaborare cu excelentul tandem de ope- 
ratori Gheorghe Fischer şi Alexandru În- 
torsureanu nu-i o legendă. 


@ Ce crede despre film, regizorul 
lulian Mihu? 


Mai puţin cooperativ se arată regizorul 
in ceea ce priveşte interviurile, pentru că 
«am oroare să vorbesc, să-mi explic fil- 
mul înainte de a-l fi ter inat, să teore- 
tizez, pentru a cîta oară, pe marginea 
transpunerii unui roman pe fiim, nu, 


nu vreau să vorbesc din nou despre 


aceste lucruri, să lăsăm filmul s-o facă». 
Totuşi, drumul de la literatură la film e 
presărat cu nenumărate dificultăți... — «Di 


ficultatea este în primul rînd a scena- 
ristului; Marin Preda şi-a adaptat pro- 
priul său roman, păstrind eseptialui, 
alegind din materialul literar toi ceea 
ce i s-a părut demn de a fi reprezentat 
vizual. Repet, deci, problema adaptării 


este problema scenaristului, care este, 


totodată, autorul romanului. Problema” 
regizorului este să reprezinte scenariul 
în datele pe care le-a „primit. Nu e nici 
mai ușor, nici mai greu decît în cazul 
unui scenariu original. Numai cînd sce- 
nariul nu e bun, cînd adaptarea e ne- 
îndeminatică, pre: iterară, atunci filmul 
devine o problemă pentru gizor. Nu 
e cazul scenariului lui Marin Preda, 
care oferă o excelentă bază de lucru 
pentru un film». 

De ce filmează numai în decoruri şi 
ambianţe naturale? — «Pentru că e foarte 
greu și foarte costisitor să construieşti 
decoruriy.De ce a ales să facă acest film? 


— «Pentru că e cel mai interesant sce- 
nariu de actualitate care mi s-a propus. 
Filmul este povestea unui intelectual 
nou, provenit dintr-o familie de țărani, 
din celebra familie a Moromeților. Ni- 
colae Moromete a fost activist de partid 


în tinerețe, a suferit o deceptie î în activi- 


tatea lui, pentru o perioadă s-a izolat, 
a căutat să învețe altă meserie, nu o 
altă meserie, nu e bine spus, a căutat 
să-și facă o profesiune, a devenit ingi- 
ner horticol, dar gîndul lui a rămas la 
partea cea mai interesantă a vieții lui, 
atunci cînd a fost activist de partid, 
într-o perioadă grea pentru el, dar deci- 
sivă pentru formaţia sa intelectuală. 
Peste ani, el se întilnește cu un fost 
prieten de tinerețe, acum prim secretar 
de partid, care-i cere să redevină acti- 
vist. La început nu vrea, dar mai apoi 
æ convins sau se autoconvinge că e 
nevoie de el în această muncă și revine 
la ceea ce se dovedește : a fi fost pontru 
el mai mult decît o muncă, o mare 


siune. Acesta este sensul politic al fil- 


mului. Care se împletește, foarte con- 
vingător după părerea mea, cu citeva 
aspecte din viața lui personală, inclusiv 
o foarte frumoasă poveste de dragoste, 


dar cu un sfîrşit mai puțin fericit» E 
oare vorba de un sentiment al eșecului, 


fie el şi pasager, la acest personaj? — «Nu. 
„Cred că nimeni din familia Moromeților 
nu trăiește cu acest sentiment. Moro- 
meții pot avea momente de cumpănă, 
de ezitare, dar ei nu se lasă învinși, 
ştim, reușesc să răzbată în cele din 
urmă». Cine sint colaboratorii regizoru- 
lui? — «În alegerea interpreților am co- 
laborat perfect cu Marin Preda și îm- 
preună am fost de acord că George 
Motoi este interpretul cel mai potrivit 
pentru Nicolae Moromete. Alături de 
ei vor mai apare Gheorghe Dinică, 
Toma Caragiu, Jean Lorin Florescu, 
lon Caramitru și două debutante: Fio- 
rența Manea și Adriana Nemeș. Sint 
ajutat în realizarea filmului de opera- 
torii Gheorghe Fischer şi Alexandru 
ntorsureanu, de Giuli 
Gabriela Lăzărescu (costume) şi 
d oarte numeroasă şi foarte devotată 
echipă de tehnicieni». 


e Ce crede despre eroul acestui film 
9 interpretul George Motoi? 


«Mi se pare că titlul romanului «Marele 
singuratic» este o metaforă de care trebuie 
să ţin seama în abordarea rolului. Cred că 
area lui Nicolae Moromete nu e 

o în singurare reală, ceva care să-l rupă de 
realitate, ci mai degrabă un moment de 
reculegere, o reexaminare a drumului par- 
curs şi un foarte sever şi profund examen 
de conștiință. Mi se pare că profesiunea de 
horticultor a eroului, altă metaforă fru- 
moasă, nu e deloc întimplător aleasă, şi 

că, într-un fel, aceasta trebuie să se re- 
flecte asupra caracterului personajului. 
Cred că filmul va reuşi să aducă pe ecran 
portretul complex al unui activist de partid, 


ë o conștiință comunistă care-şi „regindește, 


lucid și responsabil, trecutul, tocmai pen- 
tru că se simte, trebuie să se simtă impli- 
cat în înfăptuirea prezentului.» 


Panoramic realizat de N.C. MUNTEANU 
Fotografii color de A. MIHAILOPOL 


o Tincu (deco- 


telex Buftea 


Literatura 
și 
filmele 


099 După o foarte lungă și 
foarte minuțioasă muncă de pregă- 
tire, regizorul Constantin Vaeni 
s-a fixat în principiu asupra distri- 
buţiei viitorului film istoric, în două 
serii, Buzduganul cu trei peceți, 
al cărui scenariu a fost scris de 
Eugen Mandric. Viitoarea produc- 
ție a Caselor de filme 1 şi 3 va avea 
ca interpret principal pe Victor 
Rebengiuc, în rolul lui Mihai Vitea- 
zul, alături de care vor mai apare, 
Toma Caragiu, Fabian Ferencz, 
Ovidiu luliu Moldovan, Cornel Co- 
man, Vasile Niţulescu, Vasile Cos- 
ma, Andras Cszorba, regizorul 
Constantin Vaeni ș.a. 999 Filmul 
lui Virgil Calotescu, după un sce- 
nariu iscălit de lon şi Alexandru 
Brad, pe care revista noastră l-a 
prezentat la rubrica «Panoramic 
românesc» sub titlul Puntea, se va 
intitula în cele din urmă, Ultima 
noapte a singurătăţii. 999 Re- 
gizorul Haralambie Boroş a realizat 
la Buftea, pentru Televiziunea Ro- 
mână, un film de metraj mediu 
despre viața şi opera lui loan 
Slavici, scenariul de Alexandru 
Struţeanu. Filmul alternează ima- 
gini documentare cu altele jucate 
de actori. 999 Filmul Cuibul sa- 
lamandrelor (scenariu loan Grigo- 
rescu, regia Mircea Drăgan) va fi 
realizat în coproducție de Casa de 
filme Cinci și o casă producătoare 
italiană. Cuibul salamandrelor re- 
ia personaje din binecunoscutul 
succes românesc Explozia, perso- 
naje care vor intra din nou în acțiu- 
ne, într-o periculoasă și spectacu- 
loasă acţiune de stingere a unui in- 
cendiu «petrolier». O parte din fil- 
mări se vor face în partea marocană 
a deșertului saharian. Pină atunci 
se va filma pe malul Mării Negre, 
în apropiere de Năvodari, unde a și 
fost dat primul tur de manivelă. 
099 După ce a filmat la Sibiu o 
bună parte din exterioarele la Trei 
zile și trei nopți, după romanul 
«Apa» de Alexandru Ivasiuc, regi- 
zorul Dinu Tănase s-a mutat îm- 
preună cu întreaga lui echipă la 
Mănești, pe Valea Prahovei, unde 
există un foarte frumos castel, în 
în care se va petrece o parte din 
acțiunea filmului. În distribuție, 
printre alții, figurează: Petre Gheor- 
ghiu (secretarul de- partid Dăncuș), 
lon Caramitru (avocatul Paul Dun- 
ca), Gabriel Oseciuc (tinărul ute- 
cist Mathaus), Constantin Codres- 
cu (fostul primar), Amza Pellea 
(noul primar), Gheorghe Dinică (co- 
misarul şef), György Kovacs (poli- 
ticianul țărănist) și George Con- 
stantin (speculantul Piticu). 090 
Sergiu Nicolaescu a terminat post- 
sincroanele de dialog și de zgomo- 
te și a înregistrat muzica la filmul 
Osînda În curind premiera. 999 
Regizoarea Elisabeta Bostan conti- 
nuă, la Moscova, filmările la filmul 
Mama, al cărui scenariu este sem- 
nat de Vasilica Istrate, după poves- 
tea «Capra cu trei iezi» de lon 
Creangă. În a doua parte a lunii 
iunie echipa se va reintoarce în ţară 
pentru terminarea filmărilor. 090 
Povestea dragostei, fantezia cine. 
matografică pe care o realizează 
lon Popescu Gopo, pe o temă 
preluată dintr-un basm de lon 
Creangă presupune un important 
aport creator al scenografiei. Pen-: 
tru a realiza atmosfera de basm, 
(palate împărătești, poduri de aur, 
o navă cosmică ce desfide toate 
principiile astronauticii), regizorul 
şi-a asigurat preţiosul concurs al 
scenografei Adriana Păun. 


Andrei IRIMIA 


' Numai viaţa 


țării poate da 
viață artei 


Cinematografia noastră are sarcina şi datoria de a reflecta tot ce este mai 
caracteristic în realitatea noastră socialistă, de a propune puncte de vedere capa- 
bile să stimuleze tot ceea ce se dovedește a fi favorabil mersului nostru înainte. 
Realitatea, viața arată că eroii filmelor noastre trebuie să aparțină clasei munci- 
toare, țărănimii muncitoare, intelectualității revoluționare, adică uriașei forțe 
colective creatoare de bunuri materiale și spirituale din România socialistă. 

Rubrica «Dinspre viaţă spre film» își propune să sugereze subiecte și 
personaje, fapte și eroi din viața ţării: Pentru că numai viața țării poate da viață 
artei. Publicăm în continuare răspunsurile unor reporteri la întrebarea: 


Aţi întîlnit în drumurile dumneavoastră 
prin ţară oameni pe care i-aţi putea propune 


ca eroi de film? 


Cind m-am dus prima oară la ceape-ul 
din. Frăsinet era iarnă, iar președintele Gri- 
gore Bică, îmbrăcat în costum festiv, explica 
celor din sală: «Eu cred că, dimpotrivă, 
bine am procedat schimbindu-l pe lon de 
la vaci... Nouă milă ne-a fost de el, mai ales 
de copii, dar lui de animalele noastre nu 
i-a fost milă, lăsîndu-le și două zile fără 
un pic de apă...». Apoi, ca un amfitrion, 
a îndemnat lumea spre încăperea din spa- 
te, fiind în obiceiul celor din Frăsinet să 
dea pe git un păhărel de ţuică şi să mănince 
o bucată de brînză cu ceapă după ce discu- 
tă, în sala cea mare, problemele lor serioase. 

N-am pretenţia de a-l fi descifrat pe pre- 
ședintele Bică, deși am mai stat de vorbă 
şi după aceea cu el, venind înadins să-l 
cunosc, deși chiar și el m-a simpatizat 
într-un fel, consimţind să se refere la po- 
recla de «Bică-zgircitul» care l-a cam ru- 
şinat, dar nu l-a abătut, totuşi, din drumul 
lui. («Nu-i nimic dacă eu la județ am 
porecla aceasta,căci noi ne-am respec- 
tat întotdeauna contractele către stat, 
dînd și 700 și 800 de tone mai mult peste 
contract... și cred că sîntem primii din 
lfov cu produsele livrate la stat»). Su- 
pranumele de «zgircitul» a rezultat din 
faptul că Bică Grigore nu l-a lăsat pe tiecare 
să umble cum a vrut el în avutul ceape-ului 
și ar râmine, poate, un amănunt amuzant, 
dacă firea hotărită a preşedintelui nostru 
nu l-ar fi ros prea tare pe un suflet de nimic, 
îndemnindu-l să ticluiască minciuni şi ca- 

_ lomnii, cu speranţa de a-l distruge definitiv 
pe Bică, («Cind a fost cu minciunile 
acelea, eu m-am rătăcit pe moment, 
pierzîndu-mi încrederea în lume, dar 
după aceea tot eu m-am contrazis: 
«nu se poate Bică, dacă este adevărat, 
să nu ţi se facă dreptatea ta»... și cred 
că secretarul acela de primărie s-o fi 
căind acum»). 

Au trecut vreo 17 ani de cind este pre- 
şedinte, dar răminind egal cu el însuși, 
Grigore Bică simte pe umeri aceeași grijă 
nelămurită cu care a pornit la drum, fiind 
mai puţin o onoare şi mai mult o corvoadă 
funcția aceasta de preşedinte... Parcă nu 
fusese deajuns că de copil a rămas orfan, 
că şi-a prăpădit tinereţea pe drumurile 
războiului, dar iată-l pus și președinte, 
adică să nu mai poarte doar griia lui, ci și 


O viață pentru un leac 


M-am gindit întotdeauna la viața docto- 
rului timişorean Vasile Boici, inventatorul 
medicamentului ce alungă durerea din oa- 
sele bintuite de reumatism, ca la un posibil 
subiect de film, care m-a fascinat într-o 
vreme, împingîndu-mă să aștern cite ceva pe 
hirtie, pentru ca apoi, luindu-mă cu altele, 
să renunţ, cu voluptatea aceea tinerească 
de a amina pentru niciodată lucruri bune de 
pus în practică a doua zi. 

Mi-ar fi greu să explic acum ce m-a deter 
minat să uit o poveste care m-a obsedat timp 
îndelungat, poate comoditatea, poate super- 
ficialitatea, poate altele, dar nu-mi va fi greu, 
îndrăznesc să sper, tocmai încercind să 
demonstrez ce m-a atras cîndva spre întîm- 
plările vieţii lul Vasile Boici. 


(Cind preşedintele ceape-ului n-are somn.. 


-) 


AA 


a celor care l-au ales să-i conducă. («Poate 
omul a plîns cînd şi-a dat vitele la co- 
operativă. «Ai grijă, Bică, de ele...»; 
poate nici eu n-am dormit noaptea cu 
gindul la calul meu, dar l-am luat de 
căpăstru și am fost primul care l-am 
dus, ca să fie exemplu, iar pe nevas- 
tă-mea am urcat-o prima în autocamion, 
ca să fie îndemn la oameni, să plece și 
ei la cimp»). 

În viaţa lui, «noua luptă» — cum singur 
o denumeşte — se lega de primăvara lui 
'59, de răspunderea pentru satul lui. Răs- 
punderea aceasta o resimte Grigore Bică 
și astăzi, dar corelată cu interesele ţării 
şi astfel s-ar explica faptul că e un veşnic 
nemulțumit, în sensul bun al cuvintului, 
un personaj nu prea comod la şedinţe, 
deoarece tot ce vede și ce gindește — zice, 
iar cînd ţi-e lumea mai dragă, atunci ţi-o 
trinteşte... («Se mai fac unele favoruri 
şi nu-i bine cînd pe unii îi ajuţi mai 
mult, pe alții mai puțin... Eu am arătat 
odată la o discuţie: «Ce rău că n-am 
avut și eu ochi albaștri, că poate era 
altfel...». Dînșii au ris atunci, şi pînă la 
urmă s-au întors lucrurile, nu după 
ochi... Era în 1972, cînd ceape-ul nostru 
a primit Ordinul Muncii clasa l-a la 
recolta porumbului... se tindea să iasă 
alții pe primul loc, care raponaseră ei 
şi niște cifre fictive»). 

Unii chiar se întreabă: «Ce-o mai fi 
vrind Bică, ăsta?!» întrucit toată lumea îl 
ştie că trăieşte în modestie, că pentru el 
personal n-a profitat nici măcar de un 
capăt de aţă, iar decoraţii şi medalii a pri- 
mit pe parcursul anilor şi ceape-ul și el... 
Chiar aşa: ce-o mai fi vrind preşedintele 
Bică? Cred că tot mai bine ne va răspunde 
el: «Unii zic că s-a terminat, dacă dăm, 
poate și de zece ori mai multe recolte 
decit pe timpul boierilor, însă eu știu 
care e adevărul, căci lupta nu s-a termi- 
nat, că se pot scoate de aici recolte pe 
care nu le bănuie nimenea... ...dar nu 
s-a reușit ca toți cei care au această 
sarcină de îndrumare sau sînt plătiți 
pentru așa ceva să lucreze exact după 
cum este dată linia de către partidul 
nostru». 


Cornelia SIMIONESCU 


Născut în comuna Bogda din Banat și 
într-o familie de oameni nevoiaşi, inventa- 
torul de astăzi a crescut în bătătura bunicii, 
femeie cu glas neobișnuit de dulce şi mlini 
neobişnuit de mari, moaşă comunală după 
meserie şi pasiune, de la care viitorul 
medic a deprins, dacă e neapărată nevoie să 
fi deprins, dragostea pentru medicină şi 
înţelegerea față de durerile lumii. Nu i-a 
fost însă dat să urmeze de la bun început 
medicina. După un liceu comercial terminat 
cu chiu cu vai la Timișoara, cu multe cori- 
jențe și multe meditații, s-a înscris la 
Academia de înalte studii comerciale si 
industriale, la cursurile fără frecvenţă ale 
facultăţii de drept administrativ, lucrind 
într-un birou de contabilitate şi satisfăcin- 


du-și totodată stagiul militar, între zidu- 
rile unei şcoli de ofițeri în rezervă. Purtat 
de colo pînă dincolo de vremuri şi — de ce 
n-aş spune-o? — de o îndrăzneală a cuvin- 
tului vecină cu imprudenţa, a început stu- 
diile superioare la Timișoara, le-a conti- 
nuat la București și Braşov, le-a încheiat tot 
la Timişoara, imediat după război, obţinînd 
necesara, dar nevisata diplomă. Licenţa nu-i 
va aduce, aşa cum crezuse grijulia moașă, 
liniștea și nici chiverniseala, căci în 1946, 
adică la 32 de ani, virstă la care alții se 
pregătesc de un prim bilanţ al vieţii, Vasile 
Boici se va lansa în cea mai lungă mai 
pasionată — și în cele din urmă — cea mai 
plină de bucurii aventură. Obţinerea diplo- 
mei de medic. Vasile Boici spune că n-a fost 
student strălucit, dar nici n-a fost lăsat să 
fie. Boici a fost nu o dată pedepsit şi 
ameninţat. Umilit chiar, pentru că, stu- 
dent fiind, fugea de şedinţe interminabile 
și nu o dată nedrepte, ascuzindu-se 
în laborator şi căutind acolo, cu puţinele lui 
puteri, remediul unei boli pe care o datora 
războiului şi care-l adusese la un pas de 
anchilozare. Leacul reumatismului. 

A fost repartizat medic de circumscripție 
prin comuna Moraviţa, de unde va ieşi nu 
peste mult timp la pensie, trecut prematur 
nu numai prin școala vieţii, dar şi prin aceea 
a morţii, care a insemnat pentru el o suită 
de infarcturi cardiace ce l-au silit — nu 
înfloresc! — să-și întocmească un testa- 
ment în regulă încă de la patruzeci de ani. 
Acolo, la Moraviţa, într-o comună mai mult 
săracă decit bogată, dar cu oameni răbdă- 
tori şi drepți, Boici și-a aprofundat experi- 
mentele bazate pe amestecuri numai de el 
ştiute de plante medicinale, punind temeiul 
unui medicament astăzi unanim recunoscut 
în lumea medicală pentru miraculoasele 
sale ameliorări și vindecări în tratamentul 
reumatismelor de tot felul, leac care se 
cheamă Boicil şi care să găsește, de mai 
multe luni, în spitale și farmacii. Acum, 
cind scriu aceste rînduri și cînd lucrurile 
s-au clariticat definitiv, numele medicului 
timișorean figurind la loc de cinste în 
patrimoniul valorilor medicale româneşti, 


chestiunea pare simplă ca bună ziya. Pare, 
dar n-a tost. Toată epoca de pionierat 
merită abundent evocată, cu lipsurile ei 
imense, pe care numai încrederea neobis- 
nuită a experimentatorului și patima lui 
uriaşă le-au răpus, în ciuda amenințărilor 
și amenzilor, care n-au fost putine. După 
a doua retormâ monetară, de exemplu, 
cînd nimeni n-avea în buzunar mai mult de 
doi poli şi cînd Boici dormea pe un pat 
sărac așteptind autorizaţia aplicării prac- 
tice a leacului pe care îl dibuise, cineva, 
pare-se că ştie cine, dar nu vrea să spună, 
i-a făcut un pustiu de bine şi l-a reclamat 
pentru practici ilegale. 

Omul a auzit. dar a crezut că e o glumă, 
o glumă care era să-l coste pînă la urmă 
cinci mii de lei, valoarea amenzii ce-i dădea 
dreptul la libertate, o glumă sinistră. A 
plătit cam un sfert. A bătut drumurile și 
a reuşit să găsească, după multe dureri de 
cap, o portiţă de scăpare. Mai exact spus, 
a găsit un șef de administraţie financiară 
care suferea de reumatism, omul i-a dat o 
păsuire cu condiţia să-l scoată din dureri, 
Boici a pus mina pe seringă şi l-a înțepat. 
S-a întors după zece zile, şeful l-a invitat să 
stea jos și să bea o cafea, l-a rugat să mai 
trateze cîțiva subalterni şi i-a redus amenda 
la o mie cinci sute de lei! 

În ciuda nenumăratelor greutăţi ce i-au 
fost puse în cale, mai degrabă din comodi- 
tatea și ignoranta oamenilor decit din alte 
motive, Boicilul a izbindit pină la urmă, 
așa cum era firesc să se întimple într-o 
țară ca a noastră. în care adevărul nu este, 
cum scriam, o preferinţă, ci o lege. Drumul 
pînă la spitale şi farmacii a fost foarte lung 
şi complicat, peripețţiile autorului invenţiei, 
invenţie acceptată astăzi în întreaga lume 
medicală, constituindu-se într-un seducă- 
tor scenariu de film, încă nescris. Seducător 
sint înclinat să cred, poate nu atit prin 
valoarea științifică a descoperirii, deşi și 
despre asta este vorba, cit seducător prin 
faptele de viaţă pe care le implică, descope- 
rind o epocă, aşa cum a fost ea, şi o pasiune. 
demnă de a fi așezată la baza unui exemplu. 


Ovidiu IOANIŢOAIA 


Mai cu inimă, băieţii mei! 


De două zile bintuie vreme rea în Munţii 
Făgăraş. Ninge greu, viscolit. Văile vuiesc 
de prăbuşirea avalanşelor. În tabăra din 
Căldarea Stinei, ostașii constructori ai 
Transfăgărăşanului se plictisesc în dormi- 
toare și în sala clubului. Nici vorbă de a 
putea ieși la muncă. Unii citesc sau scriu 
scrisori, alţii joacă şah ori table. Dintr-un 
dormitor vecin se aude un cintec tărăgănat 
de fluier. Doar comandantul, locotenentul 
colonel Gavrilă Florian, e neliniștit. Încearcă 
să nu-și trădeze starea în fața ostașilor. 
E de trei ani pe şantierul din munţi, a trecut 
prin multe încercări, se poate socoti un 
constructor călit, un caracter experimentat. 
Trece pe la fiecare dintre ei și-i îmbărbă- 
tează pe cei de-abia sosiți în tabără, tace 
glume. Cu ochii săi mari, aproape acoperiţi 
de. sprincenele negre şi stufoase, cerce- 
tează discret, dar cu luare aminte echipa- 
mentul fiecărui soldat. Sint de 48 de ore 
în stare de alarmă. «N-ai strins prea bine 
pătura. Te va incomoda la drum — îi atrage 
atenţia unui tinăr cu chip de adolescent. 
Uite, aşa e mai bine». Şi-l ajută să-şi aran- 
jeze ţinuta. Altul îi raportează că i s-au 
umflat picioarele de cînd nu s-a mai descăl- 
tat, și-l string bocancii. «Fugi repede la 
magaziner. Să-ţi dea un număr mai mare». 
Rafale de vint cu nămeţi zburători izbesc 
ferestrele barăcilor, se strecoară printre 
crăpăturile uşilor, fluierind sinistru. Deo- 
dată se aude un tunet ca de trăznet. Ostașii 
sar în picioare îngroziţi. Tunetul creşte 
din ce în ce, parcă muntele se prăvale. 
«Băieți, ascultați comanda» — li se adre- 
sează ofițerul cu un ton calm, bine stăpinit. 
Nu mai are timp să continue. Barăcile se 
cutremură. E pe cale să se declanșeze pa 
nica. «Sintem deocamdată în siguranță — 
reia el pe acelaşi ton liniștit. Legaţi-vă cor- 
zile». Ostaşii işi revin, încep să facă haz. 
«Credeam că vom porni să zburăm», glu- 
meşte un soldat. Vuietul avalanşei a în- 
cetat. Numai ecoul se mai aude pierzindu-se 
în hăurile munţilor, amestecindu-se cu gea- 
mătul viscolului care nu conteneşte. Un 
transmisionist cu cășştile la urechi se apro- 
pie precipitat. «Tovarăşe locotenent colo- 
nel, stația de radio a fost scoasă din func- 
țiune. Am pierdut legătura cu tabăra co- 
mandamentului de la «Glăjărie». Ofiţerul 
numește trei ostași pe care-i cunoaște 
bine. Se leagă cu corzile unul de altul. 
«Să dăm o raită pe afară», spune el si ies 
împreună, intruntînd potopul. În dormitor, 
ostaşii s-au regrupat. Își aprind ţigările 
unul de la altul. Chiar și nefumătorii lin 
acum, stingaci, între degete,cite o «Mără- 
şească». Se relaxează. Comandantul re- 
vine. «Prieteni, le spune încercînd un zim- 
bet, stăm cum nu se poate mai prost. Bu- 
cătăria şi magazia de alimente au fost 
distruse şi acoperite de avalanșă. O nouă 
cascadă de zăpadă pe acest culoar ne-ar 


acoperi. Nu putem risca». Apoi ferm: «În 
zece minute pornim spre «Glăjărie». Tre- 
buie să răzbim în cel mult 7—8 ore. Altfel, 
înnoptăm pe drum. Curaj pentru toată 
lumea». í 

Pe şoseaua ingustă, abia tăiată în piatră 
pe versantul de nord al Făgărașului, înain- 
tează încet un buldozer, înlăturind greu 
nămeţii înalţi din drum. În urma lui, în șir 
indian, se mișcă istoviți, ostaşii. Îşi ascund 
feţele biciuite de viscol în gulerul mantalei, 
se sprijină unul pe altul. De zece ore au 
plecat din tabăra distrusă. Ofițerul Florian 
Gavrilă e singurul care nu dă semne de 
oboseală sau, mai exact, care ştie să şi-o 
mascheze. E, cînd în fruntea, cind în urma 
coloanei. «Haideţi, băieţii Nu mai e mult 
Jos ne aşteaptă camere încălzite și ceaiul 
fierbinte». S-a înserat. «Aprindeţi torțele», 
comandă el. În clipa aceea se aude din nou 
urletul avalanşei. Un munte de zăpadă se 
rostogoleşte de pe coasta abruptă. «La 
păminti», se aude strigătul comandantului. 
Avalanşa a surprins trei soldaţi din fruntea 
coloanei. Corzile s-au rupt. Comunistul 
Florian Gavrilă îşi păstrează în aceste clipe 
grele întreaga stăpinire de sine. Îi adună 
pe subordonați în jurul său. «Sintem toţi 
istoviţi, dar mai avem destule puteri să ne 
salvăm tovarăşii. La treabă!» Încep cu fe- 
brilitate căutările. Doi dintre cei acoperiți 
cu zăpadă sînt găsiți. Al treilea, încă nu. 
Minutele trec repede. Ofiţerul ştie, toţi 
ştiu dealtfel, că nu se poate rezista în ză 
padă mai mult de 10—15 minute, după care 
survine asfixierea. Au trecut 20 de minute. 
Căutarea continuă cu înverșunare. Coman- 
dantul lopătează într-una în muntele de 
zăpadă. «Mai cu suflet, băieţi! îşi îndeamnă 
el tovarăşii. Aici se pare că e». Soldaţi 
sapă cu disperare. Minutele fug. Inima co- 
mandantului bate puternic. Sapă într-una. 
«Aici, băieţi. L-am găsit». Dar nu e nid 
aici. «Încă un efor» — îi cheamă el, calm, 
hotărit. S-a scurs o jumătate de oră. Nici 
o şansă de a-l mai găsi în viaţă. Dar căută- 
rile continuă la lumina torțelor. Sudoarea 
le-a îngheţat pe frunte, zăpada viscolită 
le umple gura. «Mai cu inimă, băieţii mei. 
Sigur, aici îl găsim!». Trec alte minute de 
împreună, înfruntind potopul. În dormitor. 
coperă picioarele. Acum toţi scotocesc cu 
miinile în mormanul alb. Au trecut 33 de 
minute. Picioarele se mişcă! Incredibil, şi 
totuși, soldatul trăiește. Este scos în stare 
de inconştiență. Comandantul îl freacă cu 
zăpadă, îi face respiraţie artificială, masaje. 
Tînărul își revine. Se sprijină pe umărul 
ofițerului. Şi merge așa. Marșul continuă. 
Cu puteri noi. Către dimineaţa următoare, 
ca nişte stații albe, în frunte cu comandan- 
tul lor, ostașii se apropie de tabăra de la 
«Glăjărie», la poalele munţilor. 


Romulus LAL 
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Actorul nu e doar interpret! 


O zi din viaţa unui film văzută de Toma Caragiu | 


Atit de scumpa solidaritate 


Încerc întotdeauna un 
moment de culpabilitate 
— aici cu semnificaţia 
unei profunde responsa- 
bilități față de conţinutul 
atit de ireversibil al «zilei 
de filmare». Te obsedea- 
ză, nu de puţine ori, regretul sincer că 
o astfel de zi este irepetabilă şi visezi 
cum ar trebui să fie de fapt. Sigur că ar 
fi ideal să creăm o anume atmosferă, 
acea ambianţă atit de necesară acelei 
zile. Dar după părerea mea trebuie pri- 
vit mult mai adînc, dincolo de acest 
nivel. 

În primul rînd, poate, obținerea unei 
tensiuni estetice atit de necesară pen- 
tru ciştigarea acelui climat care favori- 
zează sensul major al activităţii, condi- 
ție hotăritoare pentru toți cei care-și 
propun să producă cultură cinemato- 
grafică nu mărfuri de consum. 

Mi-amintesc de «ziua» în care Manole 
Marcus mi-a comunicat foarte firesc că 
«miine dimineaţă filmăm monologul fi- 
nal la Actorul și sălbaticii», moment- 
cheie pentru reflectarea capacității de 
angajare socială a actorului, legătura 


Esenţială e senzația 
că «nu eşti singur» 


dintre actul de creaţie lucid-politic şi 
cel căruia i se adresează: publicul. În 
dimineaţa zilei cu pricina echipa se 
pregătea de filmare. Multă agitatie, mult 
zgomot, nenumărați factori cu nenumă- 
rate intervenţii. Nu plutea în aer starea 
de emoție față de semnificația zilei, ci 
dimpotrivă. Am început să filmăm şi 
nimic nu era credibil. Manole Marcus 
a înțeles şi, în ciuda unor proteste, a 
aminat filmarea. A doua zi, își semnala 
prezenţa încă din primele momente o 
stare specifică de solidaritate colectivă. 
O dorinţă fierbinte a întregii echipe de 
a trece cu bine acel dificil examen. O 
liniște profundă, emoție, nu mai eram 
singur. Erau încă 100 de oameni care mă 
ajutau în acel moment. 


Am filmat şi a fost bine. Nu voi uita 


niciodată această zi. 


«Am filmat şi a fost bine» Toma Caragiu, Margareta Pogonat 
şi Carmen Berbecaru în Actorul şi sălbaticii) 


7 HE HASETITI aE -A 


„Meseria“ nu înseamnă rutină 


Despre ceva ce nu încape 
într-un singur cuvînt... 


Foarte mulţi, și chiar dintre noi, vorbesc 
despre actorie ca despre meserie. Atit de 
des s-a numit aşa, că dacă am vrea să facem 


ordine, ar trebui să desființăm acest cuvînt, 
ceea ce nici n-ar fi rău, pentru că «meserie» 
a început să însemne tot mai mult «rutină». 
Dar nici urmă de aşa ceva în momentele 
actoriceşti reale. 

Bineinţeles că există o doză de detalii şi 
reguli pur tehnice pe care orice actor le 
învaţă, dar ele nu pot face dintr-un om de pe 
stradă un actor, nici măcar unul prost. 
Excepţiile nu fac decit să întărească regula. 

Dincolo de aceste detalii tehnice încep 
cărări tainice, ce nu seamănă una cu alta, 
începe o naștere mai grea sau mai uşoară, 
la capătul căreia se arată, citeodată, puţină 
răsplată. Din toate astea, doar produsul 
finit e vizibil și de aceea leneșii își doresc să 
fie actori. Am auzit o dată pe cineva zicînd 
că nu i-a plăcut cartea, de aceea s-a făcut 
actor. 

Puţini știu cîtă muncă, de foarte multe ori 
îngreunată de prejudecăţi, de incompetenţă, 
stă în spatele acelui miracol care poate fi 
uneori un moment actoricesc. Zic uneori, 
pentru că foarte rar se întîmplă adevăratele 
miracole și nu întotdeauna sint deosebite 
de minciunile bine îmbrăcate. 


Că actoria ar fi creaţie nu îndrăznesc să 
afirm, termenul! mi se pare prea important 
şi nu l-aș folosi nici despre alte practici artis- 
tice, mai autorizate să-l poarte. Dar mă 
gindesc că a crea mai multe identități 
folosind același trup şi aceeaşi minte, e 
ceva;-Ne-ar putea pizmui și natura, dacă 


În filmul acela suficient de 
ea arti pentru si lua a 
A ' bază de plecare, Caragiul, 
nema înainte de a adormi, ascultă 
| basmul soporific cu bicicle- 
ta galbenă depănat de Mo- 
raru, subalternul său. E ma- 
rele moment al comediei, momentul-cheie 
pentru a înțelege măreția comediei la Marin 
Moraru. El este cel care, față-n faţă cu «mon- 
ştri » de talia lui Caragiu și Dinică — ma- 
rile lui creaţii tocmai lingă ei le-a realizat, 
în teatru și,cinema! — aparent subordonat 
lor, îi poate înnebuni, adormi, legăna și 
domina. Talentul lui Moraru nu e mai puţin 
rău, parșiv, «măgar și violent» (vorba lui 
Caragiale într-o schiţă în care Moraru e din 
nou cit se poate de semnificativ) — numai 
că el se pogoară pe căi necunoscute «jun- 
glei» şi «fiarelor» ei. 
El vine tot timpul de pe altă lume, de 
undeva din somn, dintre somn şi trezie, 
ca marii filosofi, angelic, serafic, inocent, 
săracu', mereu căzut din vis, din pat, veșnic 
picat la picioarele unui Caragio-dinică rea- 
list, cinic şi tare. Chiar cînd e şi el director 
(într-Un zîmbet pentru mai tirziu), el 
joacă nevinovăția, candoarea iresponsa- 
bilă, cu ochii aceia care ne duc dintr-o pri- 
vire la geniul lui Harry Langdon, stăpinul 
stăpinilor pe acest domeniu comic. Forța 
somnambulescă a lui Moraru are o traiec- 
torie unică: ea pare a fi absurdă,dar cade 
în cea mai realistă baltă, ca o bită sănătoasă, 
încălcind orice proverbe conformiste care 
ne sfătuiesc să nu dăm cu bita acolo; ea 
pare abulică (toate bancurile cu «elevul 
Bilă» eu le aud spuse de Moraru),dar deţine 
un plan cu un focos de voinţă secret și bine- 
făcător, ea pare toropită de o nemaipome- 
nită caniculă (schiţa caragialeană în care 
el, valet, și Caragiu căutind Sapienţei pe 
Pacienţei, la 36 grade Celsius,e o capodo- 
peră), ea însăși degajă o căldură mare, 
care nu numai că nu te adoarme, dar îţi dă 
cel mai straniu frig pe șira spinării, de parcă 
ai intra într-o peşteră, într-un frigider, mă 
rop, la răcoare... 
ncit nevinovăţiile lui Moraru, căderile lui 
din pat în viaţă, fragilitatea aceea totdeauna 
mizericordioasă a omului abia trezit din 
somn în care nu-ţi vine să dai fiindcă ai fi 
prea cîine, toate aceste măşti — ca la orice 
comic de geniu — sînt aparenţe, fum, ne- 
bunie şi veselă şi plină. Visul şi somnul 
sînt la el armurile unui strateg al candorii 
care deconspiră, obsedat, stările anacro- 
nice de subordonare umană. Mecanismul 
principal al artei lui este acceptarea vre- 
melnică a unei servituţi (valetul din «Căl- 
dură mare» rimează cu valetul, tot lingă 


plăsmuirile noastre ar dura mai mult de trei 
ore. 


Un actor juca o babă şi făcea într-un 
moment un gest de care toată lumea a fost 
de acord că e un gest-simbol. Cineva l-a și 
întrebat cum de a ajuns la acest gest, dacă 
a urmărit pe stradă un asemenea personaj. 
Bineinţeles că nu așa se întimplase, nu 
există,pricit ai căuta, babe care să se șteargă 
la gură simbolic. În memoria actorului 
intraseră infinite gesturi din viață pînă să 
dea naştere aceluia care. le exprima pe 
toate, acela care nu exista în natură și pe 
care, deci, l-a creat. Şi asta, mă gindesc, 
că e ceva... 

Întotdeauna personajul există înainte de a 


«A crea mai multe identități 
folosind aceeaşi minte, 
e ceva!» 


Talent, creație, responsabilitate 


Un demn strateg al inocenţei 


O falsă nevinovăție 


Caragiu, în «Actorul și — bineînţeles — 
«sălbaticii»), pentru ca prin fel de fel de 
basme cu biciclete galbene, cocoşi roşii, 
boboci, prin fel de fel de supe —cum ar 
spune Gogol cînd definește inconsisten- 
tele agresive — prin îndelungi neatenții 
calculate, să răstoarne, deodată, raportul 
de subordonare umilită şi zevzecă într-un 
triumf al libertăţii cugetătoare, al egalităţii 
spirituale între semeni, într-o domnie a 
inteligenţei demne și curate. 

Răsturnările acestea evocate de Moraru 
sint zguduitoare, fie pe culmi, la nivel de 
Shakespeare și Diderot, fie şi pe teren mai 
plat, oriunde privirea lui de angel radios 
detectează birocraţia sufletească. Somnam- 
bulul acesta are puterea de a ne scurt- 
circuita moţăielile; el ne trezește poruncitor 
— ca orice talent mare — din somn, som- 
nul ăla, se ştie care, ăla cu monştri cărora 
caraghiosul ăsta dulce şi pueril — că de 
aia e comic unic şi nu oarecare, pentru a 
cădea în «ce, eș' copil?» și a răspunde 
«da, sînt!» — le pune piciorul tremurător 
de frică pe cap, îi mingiie cu sarcasm final, 
suveran deștept ca-n basmele noastre des- 
pre oamenii deştepţi, îmblinzindu-i ca pe 
nişte căţeluși, «cățeluș cu părul cret fură 
rața din coteț şi se jură că nu fură»... — 
Moraru, cred, recită fenomenal poezia asta, 
ruptă din arta lui. 


Radu COSAȘU 


se întiîlni cu actorul, puţin anemic, scheletic, 
în mintea unui scenarist sau regizor, poartă 
de obicei cite o singură trăsătură de carac- 
ter şi citeva traze destul de literare. De aici 
pînă la apariţia finală, care nu întotdeauna 
seamănă cu scheletul inițial, de multe ori 
spre binele lui, e un drum lung de prefaceri, 
de nepovestit. Din nefericire, dar nu se poate 
altfel, arta actorului pare îngrozitor de insti- 
tuționalizată și, ca să zic așa, e o artă căreia 
îi trebuie inspiraţie între «ora zece şi două». 
Şi chiar dacă inspiraţia are inspirația să 
apară în program, totul depinde de dispozi- 
ţia colegului, a regizorului, uneori de vreo 
gripă, dar pînă la urmă se întîlnesc și urmea- 
ză o întîmplare într-un spaţiu aproape 
incandescent unde te uiţi pe tine și,după ce 
ieşi simți un gol în suflet, și ţi-e-somn ca 
după un efort imens. Şi asta,mă gindesc, că 
e ceva... 

Am văzut un film cu un băiețel blond. 
«Joacă extraordinar»,a zis cineva. Aşa este, 
copiii sînt foarte buni actori, de aceea ni- 
meni n-ar trebui să se mire cînd actorii 
mari se poartă ca nişte copii. Din nu știu 
ce pudoare oamenii se despart de timpul 
acela de disponibilitate maximă care e 
copilăria, reducind-o la cîteva amintiri și 
poze. Cred că cei mai buni actori nu şi-au 
omorit în ei bucuriile, şi-au prelungit copi- 
lăria pînă la părul alb, pentru că acolo se 
spune că'ea revine. Şi dacă tot revine, de ce 
să renunțăm la ea? 

Mai sînt încă foarte multe de spus, mai 
sînt şi altele pe care urmează să le aflu, 
dar chiar și cîte știu tot nu încap într-un 
singur cuvint: «meserie». Mă gindesc că și 
asta e ceva! 


Mircea DIACONU 


sala de cinema 
De neuitat . 


Mai erau douăzeci de minute pînă să 
înceapă filmul. În acest cinematograf 
rula de două Săptămini o comedie ro- 
mânească. De două săptămini cu casa 
închisă. Și cu toate biletele vindute 
pentru spectacolele din viitoarele două 
săptămîni. Tuturor acest lucru li se 
părea firesc. 

La intrare, nimeni nu încerca să vindă 
bilete cu suprapreţ. Şi dacă cineva ar fi 
încercat, nu numai că şi-ar fi atras 
disprețul celorlalți, dar ar fi dat cu 
siguranţă faliment. Pentru că nimeni 
nu le-ar fi cumpărat. De multă vreme 
oamenii nu mai erau dispuşi să încu- 
rajeze asemenea practici reprobabile. 

Am intrat într-un hol nu prea mare, 
dar amenajat și decorat cu foarte mult 
gust. O ambianţă plăcută, în culori 
pastelate, odihnitoare. La bufet se ser- 
veau fel de fel de băuturi răcoritoare. 
Băutura aceea gălbuie și lipicioasă, 
botezată îndeobşte oraniadă, era de 
mult doar o amintire. Se vindeau şi fel de 
fel de dulciuri. În ambalaje nefoşnitoare. 
Pentru cazul în care cineva ar fi vrut să 
le mănince în sală. Dar nu era cazul. 
De multă vreme oamenii nu mai veneau 
la cinema ca să ronţăie bomboane. 

Mulţi spectatori priveau panourile din 
hol, o inițiativă a responsabilului. Din 
zeci de fotografii, toate foarte reușite, și 
din texte succinte, foarte spirituale, 
oamenii aflau totul despre film, despre 
realizatori, despre interpreţi, despre fe- 
lul cum a fost turnat filmul şi mai ales 
despre felul cum a fost apreciat de 
cronicari. 

Cine dorea putea să intre în sală. 
Chiar de la intrare, citeva plasatoare 
foarte drăguțe te ajutau, pline de solicitu- 
dine, să-ți găsești locul. Nici o dispută 
pentru vreun loc pentru care s-ar fi vin- 


pozitiv 


Pentru Visconti 


Cu mai mulţi ani în urmă, cînd înce- 
pusem să scriu cronici cinematografice, 
un confrate mai virstnic cu care ne 
lansam în discuțiuni mai mult sau mai 
puțin filmice, îmi spuse într-o zi: 

— Nimeni nu știe să povestească 
cinematografic un subiect așa cum ştie 
Visconti. 

Timpul m-a convins de acest adevăr. 
Am devenit un admirator fervent al 
celui, de curînd, dispărut — și m-am 
afiliat «asociaţiei» ad-hoc a visconti- 
fililor, asociaţie fondată de un alt prieten, 
a cărui viaţă este, ea însăşi, demnă de 
un alt film viscontian. Marii artiști au 
prieteni peste tot în lume, prieteni cele- 
bri sau anonimi — și ziua în care signor 
Luchino a plecat din lumea noastră a fost 
pentru mine, ca şi pentru mulţi alții, 
mohorită şi melancolică. 

Tot timpul am descoperit o altă trăsă- 
tură a artei sale: și anume aceea că, 


posibilități posibile 


Maistrul și maestrul 


Între aceste două cuvinte nu este 
doar o diferență de vocală. Ştiu! Unul 
reprezintă o funcţie tehnică, altul o 
calitate. Şi asta o știu. Dar, făcind 
cunoștință cu tovarășul Chiosac, secre- 
tarul de partid al celebrelor uzine Nico- 
lina din laşi, mi-am zis că las de o parte 
tuncţiile, vocalele și alte impeaimenre 
pentru a face un portret cinematografic 
al unui om care e maistru pe ştatele de 
plată, dar maestru ca om. Ca să te con- 
vingi, discuţi cu tovarășul Chiosac des- 
pre: @ ce înseamnă progres tehnic la o 
uzină unde nu cu mulți ani în urmă 
chiar și şublerul era un instrument de 
măsurat rar, şi unde azi se lucrează cu 
elementele tehnicii sfirșitului de secol 
XX (povestirea va fi fermecătoare, plină 
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strucţii implicind transformări revoluţionare 
de conştiinţă, rămîineau mai mult în seama 
filmului documentar. Film care, tocmai pen- 
tru că şi-a asumat dintru început această 
răspundere majoră, a găsit mai repede 
calea spre o şcoală cu profil distinct, apre- 
ciată de altfel și la multe festivaluri inter- 
naţionale. à 

Ceea ce poate da consistență națională 
reală şi filmului artistic este o convergentă 
a obiectiveior tematice pentru găsirea ace- 


dut două bilete. Aşa ceva era de multă 
vreme de neconceput. 

Sala strălucea de curățenie. Puteai 
să dai oricît şi n-ai fi găsit pe jos bucățele 
de hirtie, resturi de ambalaje, mucuri 
de țigări sau orice altceva. Pe un fond 
muzical discret, așezați în fotolii comode, 
spectatorii se gîndeau cu recunoștință 
la arhitectul şi la decoratorul care trans- 
tormaseră o sală construită pe la o mie 
nouă sute si ceva într-o mică bijuterie 
de confort. O bijuterie cu aer condiționat. 
Alţii răsfoiau un pliant plin de informații 
despre film. 

Pe urmă s-a stins lumina şi a urmat 
o repriză de cinci minute de filme 
publicitate, niciunul mai lung de treizeci 
de secunde. Şi niciunul despre vreun 
han turistic aflat la celălalt capăt al țării. 
Toate făceau reclamă unor produse 
de largă utilitate, recent lansate pe 
piață şi încă necunoscute publicului. 
Toate realizate cu fantezie, cu umor, 
cu ingeniozitate. Şi reclamele şi pro- 
dusele. Apoi s-a aprins lumina şi 
ultimii spectatori întirziați şi-au ocupat 

locurile. După începerea filmului con- 
trolorii nu mai permiteau accesul în sală. 
Nu-i vorbă că nici nu existau amatori 
s-o facă. Şi asta de foarte multă vreme. 

Despre film nu vă spun nimic. Nu 
vreau să vă stric plăcerea de a-l vedea. 
Dar pot să vă spun că s-a ris mult și nu 
numai pentru faptul că era o comedie 
românească. Filmul era pur și simplu 
de un comic irezistibil, cu adresă sa- 
tirică precisă. Se vedea cit de colo că e 
un film produs într-o tară care l-a dat 
lumii pe Caragiale. lar despre interpreți, 
ce să mai zic... Jucau nu ca la teatru, 
nu ca la estradă, nu ca la varietățile tv. 
Jucau ca-n filme. Ca-n filme bune. 
Doamne, ce-am mai ris... 

La sfirşit nimeni nu și-a aprins ţigara 
înainte de ieșirea din sală. 

Ei, și pe urmă... Pe urmă m-am trezit! 


N.C. MUNTEANU 


în toată opera sa, nu există nici un mo- 
ment de vulgaritate. Cineast realist prin 
excelentă. autor ce-a «prospectat» toate 
mediile. mizeriile şi sublimităţile vietii, 
Visconti a ştiut să nu fie vulgar; dar 
performanța nu se datorează numai 
gustului său perfect, ci umanităţii sale 
alese, unice în istoria acestei arte. 
‘S-a spus (şi se va mai spune) că Visconti 
a fost unul din rarii romancieri ai ecranu- 
lui — şi asta nu numai pentru că a 
ecranizat mari proze ca Nopțile albe, 
Moarte la Veneţia, Ghepardul, Străi- 
nul — dar si pentru că Rocco..., Stele- 
le Ursei sau Ludwig sînt construcții 
epice largi, puternice, pline de fapte 
şi de subterane ale ființei, opere în care 
pătrund societăţi, destine, clase şi epoci 
ale istoriei. Pămiîntul se cutremură, 
prima sa operă importantă, este o dată 
pe care istoria filmului realist o are pe 
prima pagină. Paratrazînd o celebră fra- 
ză (Dostoievski: «toți am ieșit de sub 
Mantaua lui Gogol»), putem spune că 
pe toți ne-a scos la iveală pămîntul 
cutremurat de Luchino Visconti. 


Gelu IONESCU 


de haz şi învăţăminte) E bucuriile și 
necazurile oamenilor de la director gene- 
ral şi pînă la cel mai tînăr strungar 
(povestirea va fi plină de omenie, de 
izbucniri sentimentale sau de durere) 
@ pedagogie, copii și răspunderi (po- 
vestirea va fi la nivelul unui curs ferme- 
cător de 'universitate,cu puternice nuan- 
te literare) e ce se scrie și ce nu se 
scrie și de ce nu se scrie ceea ce oamenii 
așteaptă să se scrie (povestirea va fi 
pigmentată cu atitea exemple literare 
încit ea, prin sine însăşi, poate constitui 
un fragment excelent de beletristică) 
@ îilme, actori și regizori (povestirea 
va fi reticentă, pentru că interlocutorul 
susţine că nu se pricepe la film). 
După aceste discuţii începi să te 
gindești serios cum poţi reprezenta în 
imagini diferența între vocalele «i» şi 
«e» care deosebesc cuvintul maistru 


de maestru. Alexandru STARK 


aventura scenariului 


Ce-i în gușă.. 


— Personajele dumneavoastră au o mare 
vitalitate verbală. Pe semne că, inainte de 
a se decide pentru film, s-au manifestat 
îndelung la radio, unde contactul strict 
auditiv cu publicul le-a obligat să-şi po- 
vestească fiecare mișcare și să-și descrie 
fiecare gest. Tinărul brigadier, ori de cite 
ori intră în biroul vicepreşedintelui, anunţă: 
«Eu am venit» sau: «Am sosit» sau: «la- 
tă-mă-s!» Învăţătoarea, în schimb, de cite 
ori iese dintr-o încăpere, ne anunţă şi pe 
noi: «Eu plec», «Eu am plecat» sau «Mă 
duc». Deşi pe ecran se va vedea că unula 
sosit, a venit, a intrat, iar celălalt pleacă, 
se duce, iese... Nici Moş Sofronie, cu 
toate că suferă de git încă de pe timpul 


războiului, nu-şi precupețeşte vorbele. Cind 
dă mincare la porci, spune: «Acum hră- 
nesc porcii», cînd îşi ia bastonul, ne previne 
că-și ia băţul, cînd mănincă, ține să pre- 
cizeze: «Eu mănînc», iar cînd intră Florica, 
ne anunţă și pe noi: «A venit Florica!» 

În ceea ce o priveşte pe Florica, de cite 
ori ia o carte din bibliotecă, nu uită să pre- 
cizeze că ia o carte din bibliotecă, iar cînd 
îl sărută pe lon îi spune: «Te sărut». O 
singură dată greșeşte. Cind îi scrie mamei 
sale, ne anunţă: «Scriu o scrisoare». În 
realitate, scrie o telegramă. 

Pentru ca să fiţi consecvent cu propriul 
dumneavoastră stil, v-aş propune ca fie- 
care personaj, înainte de a spune că intră, 
iese, mănincă, scrie sau sărută, să ne 
anunțe şi pe noi, spectatorii: «Acum voi 
vorbi». E o măsură de prevedere. Dacă, 
doamne fereşte, ne scapă momentul? 


Dumitru SOLOMON 


vorbirea noastră cea din toate filmele- 


Curajul, sfiala și adevărul 


Credincios comediei, lon Băieșu a des- 
cins din nou pe teritoriul cinematogra- 
fului, cu armele ce-i erau la îndemină, cele 
ale satirei. Colaborarea sa cu Geo Sai- 
zescu (Astă seară dansăm în familie) 
era o prelungire, pe ecran, a îndeletniciri- 
lor sale de umorist, cu toate urmările ce 
decurg de aici. lată-l însă la cea de-a doua 
sa experienţă cinematografică, Mere roșii 
(debutul regizoral al tinărului Alexandru 
Tatos), ispitit să atace alte zone, mai grave, 
ale realităților sociale, să picure umorul cu 
zgircenie, să şlefuiască vorbele după legi 
ce aparţin numai filmului, să întoarcă cu- 
vintele pe toate feţele, în căutarea nuanțe 
lor de sensibilitate. Verva nonconformistă 
a scriitorului se instalează însă în mod 
deliberat, pe anumite porţiuni ale povestirii, 
cu deosebire acolo unde eroul își joacă 
cartea esenţială a existenţei sale, în mo- 


mentele înfruntărilor pe terenul profesiunii, 
pe care o slujeşte cu pasiune. Protagonistul, 
tinărul medic Mitică lrod — gindit după 
chipul și asemănarea spirituală a excelen- 
tului actor Mircea Diaconu — stingaci, 
dealtfel în relaţiile obişnuite, cele de toată 
ziua, cele de dincolo de porţile spitalului, 
îşi învinge timiditatea printr-o francheţe 
a limbajului care sfidează convenţionalis- 
mele reci. În salon, doctorul se adresează 
bolnavilor cu un vesel «Bună dimineaţa, 
toată lumea în viață?» Unui pacient mai 
apropiat nu ezită să-i spună «Miine te tai, 
îți fac o vezică nouă, trăiești cu ea o sută 
de ani...» «Nu-mi fă mie pe mortul, că-ţi 
dau două palme de nu te vezi». Mai puţin 
inspirată — în această ordine de preocu- 
pări — ni s-a părut scena dură (pentru 
spectatori) a avertizării bătrinului a cărui 
fişă indică o boală neiertătoare: «Moșule, 
rizi tu, da' purceaua-i moartă-n cotet». 


A A 
Erdi 


«Bună dimineața. 
Toată lumea în viață?» 


Dincolo de saloanele bolnavilor, dincolo 
de sala de operaţii, eroul își pierde curajul 
cuvintelor slobode,ba, uneori, nu le găseşte 
nici pe cele necesare închegării unei fraze 
întregi. Tînărul pare a fi dornic să rămînă 
singur cu el însuși, în preajma gindurilor 
nerostite, de aceea,nu de puţine ori, frazele 
sale rămîn suspendate în aer. Vecinului 
care îl invită «vino să gustăm ceva împreu- 
nă», îi răspunde: «mulțumesc foarte mult 
da' vedețţi...», procurorului care îl sfătuiește, 
«e bine să fiți mai prudent», nu găseşte cu 
cale să-i potrivească un răspuns, ci se mub 
tumeșşte să repete, pur şi simplu, «prudent, 
€...», iar fetei care îi propune sărbătorirea 
unui eveniment îi confirmă acceptarea prin- 
tr-un neprotocolar «păi, da»... 

Detinitoriu pentru personajul propus de 
filmul Mere roșii, limbajul eroului ne su- 
gerează bogatul univers interior al tinăru- 


lui, o lume pe care însă, din pudoare, nu 
acceptă să o dezvăluie oricui. Nu de puţine 
ori însă replicile rostite de el, deși nu 
conțin nici un amănunt concret de viaţă, 
sint în stare să contureze un întreg statut 
moral; spuse de Mircea Diaconu, cu felul 
său particular de a-și ascunde neliniștea 
în spatele vorbelor, chiar dialogurile în- 
cărcate ostentativ cu «generalități», capătă 
adresă și o deosebită prospeţime, prin 
promptitudinea cu care afirmă, într-o frază 
concisă, cîteva linii esenţiale ale unei con- 
duite umane exemplare. Sfătuit să pără- 
sească locul de muncă, medicul Irod își 
anunţă intenţiile contrare, întrucit, spune 
el, «mai am foarte multe de făcut aici», iar 
cînd, în urma unei înscenări, este îndemnat 
să se apere, răspunsul său sună categoric 
«Eu nu mă apăr, nu am timp». 


Magda MIHĂILESCU 


Argumente pentru o școală naţională de film 


lor idei și motive importante, care să-şi 
răspundă de la un film la altul, să se comple- 
teze cu un film şi cu celălalt. Numai în acest 
fel s-ar putea întregi harta spirituală a 
României pe ecran, s-ar putea reda cinema- 
tografic temperatura înaltă a poporului aflat 
într-un moment istoric hotăritor. Concerta- 
rea tuturor eforturilor stilistice și ale talente- 
lor noastre scenaristic-regizorale, dirijarea 
lor spre cotele maxime de interes contem- 
poran, ar grăbi procesul de cristalizare a 
şcolii cinematografice în jurul nucleului 
vital care e filmul zilei de azi. 


Unele certitudini artistice încep să apară. 
La Cursa, la Filip cel bun, la Mere roșii 
există preocuparea creator finalizată către 
un anume tip de personaje inimoase, pasio- 
nate de munca lor, capabile să dinamizeze 
mediile pe care le parcurg; există un anume 
tip de relaţii generoase, spontane, ce amin- 
tesc tradiționala omenie românească îno- 
bilată de conştiinţa unui cod etic superior. 
Cunoașterea profundă a peisajului psihic 
românesc, datorat unor scriitori de talentul 
şi vigoarea lui Titus Popovici, Eugen Barbu, 
Marin Preda, Mihnea Gheorghiu, D.R. Po- 
pescu, loan Grigorescu, Petre Sălcudeanu, 
Constantin Stoiciu, au ţişnit citeva filme 
cu un parfum apartej cu o bogată tipologie, 


cu conflicte și, mai ales, medii foarte auten- 
tice, capabile să genereze valori reale. 
Printre ele, opere ca Desfășurarea, Face- 
rea lumii, Bariera, Și atunci i-am con- 
damnat pe toți la moarte, Subteranul, 
Zodia Fecioarei, Filip cel bun, Balul de 
sîmbătă seara, Vifornița. Fiecare adău- 
gind un dat nou de înţelegere a ceea ce 
numea Rebreanu, sufletul românesc. Înţe- 
legere, preţuire, și numai prin aceasta posi- 
bilitatea de acces la universal. 
Argumente pentru existenţa școlii naţio- 
nale de film au apărut deci. Totul e-să le 
continuăm cu dirzenie. O altă trăsătură 
specifică . românului. De ce nu şi cineastu- 


? taas 
niz AM. 


CI int pd aa 


Lumina 
şi umbra 
începutului 


La începutul 
timpurilor 


Primăvara lui '46 la Budapesta, Ruine, 
economie distrusă de război, foamete. În- 
tr-o fabrică, oamenii sînt gata să înceteze 
lucrul, dacă nu li se asigură hrana şi schim- 
bul muncii. Tinărul Deak, din comitetul 
muncitoresc de conducere, e gata să-l 
îndepărteze pe patronul care nu face faţă 
situaţiei. Dar celula comunistă din fabrică 


Romantismul 
anului I 


ii amintește tinărului grăbit că «dubla pu- 
tere» instaurată pentru moment în fabrică 
(păstrarea vechilor patroni alături de noile 
comitete de conducere muncitorești) — 
trebuie să găsească soluţii practice și nu 
măsuri extremiste. Deak va pleca la ţară 
și va încerca să obţină alimente în locul 
produselor fabricii. Dar la ţară situaţia e 
şi mai încordată, O atmosferă dramatică a 
unui timp istoric de început, în care apele 
se despărțeau cu greu de uscat, însoţite 
de zguduiri puternice şi încete clarificări, 
caracterizează filmul lui Tamas Rényi. Din 
nuvela care l-a inspirat, regizorul a reținut 
trei zile şi trei nopţi de tensiune ale misiunii 
primite de tinărul muncitor. Ciocniri cu 
elemente reacționare înarmate, dar şi cu 
un fost tovarăș de luptă ce începea să con- 
tunde dictatura proletariatului cu abuzul 
de putere, momente patetice, dar şi mo- 
mente de haz — mai ales în citeva scene 
de dragoste furate între două misiuni — 
aparţinind îndeosebi personajului neaştep- 
tat și plin de farmec care e tinărul Deak 
(interpretat de György Cserhalmi) tac ca 
filmul, ades greoi ca acţiune, să fie urmărit 
cu interes. Interes pentru autenticitatea at- 
mosferei acelor ani, refăcută cinematogra- 
fic, pentru expresivitatea imaginii în sec- 
venie ca aaunarea tineretului comunist 
transtormara in entuziastă acţiune volunta- 
ră, mitingul celor ieşiţi din schimburi, isto- 
viti de muncă și foame, piinea frățeşte îm- 
părțită între cei doi muncitori și altele. 
Toată prețuirea pentru sinceritatea cu 
care cinematograful priveşte în faţă realităţi 
istorice aspre, erori sau incertitudini astăzi 
depășite, din care s-au născut certitudi- 


nile societăţii noi. Alice MĂNOIU 


Producţie a studiourilor maghiare. Regia: 
Tamás Rényi. Scenariul: Miklos K6/I5 și Tamás 
Rényi — după o nuvelă de Ervin Hollós. imaginea: 
János Zsombolyai. Cu: György Cserhalmi, Erika 
rien Hugó Szerencsi, György Simon, József 

adaras. 


Zilele filmului cehoslovac 


Recenta ediție a Zilelor 

filmului cehoslovac a 

prezentat în premieră un 

film de o ingeniozitate 

fermecătoare care afirmă 

dimensiunea lirică a ci- 
nematografiei din ţara prietenă: Fra- 
tele meu are un frate formidabil și, 
in reluare, două dintre producţiile mai 
vechi, dar care și-au păstrat vigoarea 
artistică şi ne bucură să le revedem. 
Este vorba de lubire — povestea unei 
iubiri dintre doi tineri îndrăgostiți — 
al regizorului Karel Kachyna și de In- 
drăgostiții anului | — acel patetic și 
poetic memento al primei iubiri înfiri- 
pate în anul | după Eliberare. Ne vom 
opri mai pe larg asupra filmului în 
premieră. 

Adevărul din titlu — Fratele meu 
are un frate formidabil — se afirmă 
de la bun inceput în acest film încura- 
jator despre dragoste. Un cuplu de 
entuziaşti (el, un adolescent cu tenul 
rumen şi cu performanţe sportive, ea, 
o adolescentă nu mai puțin tranda- 
firie şi hipersensibilă) ajunge să se 


destrame din neincredere reciprocă. 
Dar fratele, în virstă de nouă ani al 
tinărului îndrăgostit, veghează. Cu un 
fler ce nu dă greș, cu o tenacitate ce 
nu cunoaşte ezitarea, cu un simţ al 
lucrurilor serioase pe care numai mi- 
norii îl pot avea cind îi tutelează pe 
majori, el le oferă cîteva soluții proprii 
și-i învață sensurile vieţii. Cu o ma- 
tură precocitate, el acţionează ferm: 
îi împacă, îi însoară și le asigură un 
urmaș, adică îi determină să nu re- 
nunţe la el. În felul acesta tinerii află 
într-un timp record cit bine cuprinde 
în sine căsnicia iar precocele medi- 
ator își poate permite un suris de 
bărbat cu conștiința împăcată, 

Filmul regizorului Stanislav Strnad 
povestește cu mult umor și cu multă 
tandreţe această întîmplare și, pe lingă 
generozitatea cu care privește viaţa, 
are meritul dea adăuga la vechea 
zicală: «cine nu are un bătrin să-și 
cumpere» şi sensul de; «cine nu are 
un frate mezin să și-l cumpere». 


Julieta ŢINTEA 


De nicăieri şi spre nicăieri 


Toamna anului 1946 într-un sat de 
munte polonez. Războiul s-a sfirşit, 
dar lupta continuă încă, o luptă fratri- 
cidă între rămăşiţele armatei ce se 
opunea noii orînduiri. și armata popu- 
lară, o luptă de uzură din care primii vor 
ieşi înfrinţi nu atit de adversarii lor, cit 
de cursul inexorabil al istoriei. 


Aceeași cenușă, 
alte cîteva diamante 


Este un moment pe care Wajda l-a 
imortalizat cu ani în urmă într-o capo- 
doperă — «Cenușă și diamant» — şi pe 
care Kutz îl reia acum dintr-o perspectivă 
oarecum diferită. Dacă la Wajda lupta 
era activă și singeroasă, concretizin- 
du-se prin atentate și crime, în fiimul 
De nicăieri și spre nicăieri asistăm 
la o descompunere a grupelor de ofiţeri 
din interior. Încă de la început soldaţii 
poartă stigmatul morţii. Feţele innegrite 
cu tăciune sint asemenea unor mâști 
tragice, împietrite, impersonale, iar uni- 
formele obosite par vestigiile unei glorii 
definitiv apuse. Dacă la Wajda, Maciek 
murea stupid tocmai în momentul cînd 
începuse să se îndoiască de justețea 
cauzei, la Kutz soarta grupului de soldaţi 


este să-și continue peregrinările prin 
munți, înfometați şi zdrenţăroșşi, în aş- 
teptarea unui glonte care să le curme 
suferinţele. Posibilitatea recuperării este 
aproape nulă, deoarece răul se află în 
ei şi se manifestă, fie printr-o dezagre- 
gare morală, fie printr-o malefică inerție. 
De aceea autorul nici nu le prilejuiește 
o întîlnire cu adversarul — prezenţa a- 
cestuia limitindu-se la un avion care 
inspectează permanent zona — cijilasă 
să se desfășoare în mijlocul unui sat a 
cărui ostilitate nu depășește faza tăcerii 
şi a neamestecului. lar tragedia acestor 
învinși — tragedie care se desfăşoară 
potrivit canoanelor într-o perfectă uni- 
tate de loc, de timp și de acțiune — este 
tragedia umanităţii irosite, a deznădejdei 
neputincioase şi pasive, atunci cînd 
idealurile nu au fost investite în cauza 
poporului, pe firul istoriei. Filmul devine 
astfel o lecţie de viață preluată din 
istorie, pe care Kutz ne-o înfăţişează 
Intr-o tormă impecabilă — de la rafina- 
mentul culorilor la expresivitatea unghiu- 
rilor de filmare, de la jocul de mare 
clasă al actorilor, la inspiratele soluții 
regizorale 


Cristina. CORCIOVESCU 


Producție a studiourilor poloneze. Re- 
gia: Kazimierz Kutz. Scenariul: Ryszard K/ys. 
Imaginea: Krzysztof Winiewicz. Cu: Jerzy 
Trela, Jadwiga Jankowska-Cieslak. Leonard Pie- 
traszak, Olgieai Lukaszewicz, Jerzy Fedorowicz. 


" BS 3 
Teroare pe uliţă 


Un film de război și acest Teroare pe 
uliţă, dar un film de război de un tip mai 
special, psihologic aş spune. O zi senină 
de vară într-un sat iugoslav populat aproape 
în egală măsură de sirbi şi de șvabi, care 
de generaţii sălășluiesc împreună pe aceste 
locuri și spun pîinii şi hleb și brot. O zi 
senină menită, prin pacea ei, să contrapunc- 
teze de la început atmostera din ce în ce mai 
apăsătoare ce se va instala pe tot parcursul 
filmului. Nu se trage un singur foc de armă 


O dată în plus: 
somnul rațiunii 
naște monştri 


în această «poveste de război», cu excepția 
finalului, dar tot timpul te aștepți la un 
masacru, 

Nu întimplător titlul original este «Hitler 
de pe ulița noastră». Pentru că despre un 
fui-rer (cum zice Chaplin în Dictatorul), 
un fuirer în miniatură este vorba. Un betiv, 
prost destul ca să fie și fudul, se trezeşte 
peste noapte personalitatea cea mai de 
seamă a satului, numai pentru că e «de ori- 
gină germană». Căpăţțina lui valorează, în 
caz de «accident», cît 50 de capete de copii, 
femei și bărbaţi iugoslavi. Un gaj cumplit 
ce asigură imunitatea impostorului și-i dă 
mînă liberă. Mînă liberă să se dezlănțuie. 
Mină liberă să terorizeze. — «Dacă trăiești 
tu, trăim şi noi» spune un sătean. — «Ţi-e 
frică?» — «Da, Leksi, mi-e frică». O frică 
inteligentă, care nu are nimic de a face cu 
laşitatea. Cum să te ferești altfel de prostie? 
De prostia cu ifose, de prostia instituţio- 
nalizată, de prostia care dă puterea pe mina 
neputincioșilor? Ţăranii îl păzesc pe Leksi 
ca să se apere. El trebuie să trăiască ca să 
nu moară ei. Din păcate, «accidentul» se 
produce şi filmul se termină în catastrofă. O 
catastrofă pe care am bănuit-o la prima 
secvenţă, din acea zi minunată de vară, 
cînd viaţa părea definitiv așezată sub sem- 
nul păcii. 

Un bun film, acest Teroare pe uliţă, 
în buna tradiţie a Kozarei, o Kozara dusă 
mai departe de cineaştii iugoslavi, dusă 
dincolo de lupta armată, dusă pină la analiza 
psihologic subtilă a ceea ce a însemnat, 
pentru omenire, teroarea oarbă, tipică fas- 
cismului, dictatura bazată pe prostie, forța 
sprijinită pe impostură, puterea dată pe 
mîna unui sistem care generează demenţă. 

Așa cum somnul raţiunii va naşte mereu 


monștri. Rodica LIPATTI 


Producţie a studiourilor iugoslave. Regia: 
Vladimir Tadej. Scenariul: Zoran Petrovic, Vladi- 
mir Tadej. Imaginea: Nenad Jovicic. Cu: Nikola 
Simic, Boris Dvornik, Ruzica Sokic, Dusko Bolajic, 
Zvonko Lepetic. 


jurul unei c 
c crunta o] 


şi nici mă 
|] film în c 
5 beşte, de 
fondul unui pueril prim 
poate fi Erich von Stroheim, Avioanele de vinătoare laşe şi 
f romantice, încondeiate ca ouăle de paști, 
— în culori mai vesele, cele engleze, în 
culori mai mohorite, cele nemțești, cum 
se „şi cuvine, într-o luptă dintre bine și | 
rău. Mai prst stau căror 
serviciu de inf e tat de un | 
imbecil şi de un bilbiit care stau de pre- i 
ferință în ploaie şi lunecă de pe acope- 
rişuri, dar care francezi, în schimb, deţin 
supremaţia unui «G Paris», cu can- 
can, strip-tease şi stridii 
Să recunoaștem că e un curaj să faci 
o «odioasă» oană germană din idolul 
Americii —Julie Andre le copii, 


zeu rece poate fi Van Dyke tot a nu orice film 
il groazei, așa cum nu orice omedie muzicală — și inve 
general neamţ cu guler ţeapăn și gura 


spionaj 


iu 
adulți şi bătrîni, pentru că întruchipează 
frumusețea blindă, optimistă şi generoasă, 
dar să ne liniştim. Julie nu e o bună spi- 


în sensul că 


şte arta și 


oană, calită nu o ajut 
prea multe calități: iu 


rul e că, părăsind ironia, Julie f 
un exemplar de artist com 
dansind şi jucind cu egală 
«maestria» (termen care cîştigă tot mai 
mult teren în critica de specialitate de | 
limbă engleză și franceză), chia 
Î artistică, feeria «Me 


Comicul d 
miturile 


care nu mai 


este eroic 


Cea mai simplă ecuaţie morală ne 
arată că orice om se ponte purta ome- 


o jumătate de secol de creaţie cine- 
matografică, aproape o jumătate de 
secol de colaborare artistică au făcut din 
„soţii Serghei Gherasimov şi Tamara 
Makarova unul dintre cele mai presti- 
gioase cupluri ale ecranului „sovietic. 
Retrospectiva dedicată operei lor, 
duită la începutul acestei luni la "Casa 
timului, a readus în actualitate (iar 
pentru mai tinerii aparaton a reprezen- 
tăi chiar o piramist ă) cîteva di vre imale 
lor mai vechi (Inima r ă, 

Oameni din Baikal, Pe Donal: di- 
niştit) şi, ultima lor creație (Fiice şi 
mame). De la filmele dedicate funda- 
mentalelor transformări“ revoluționare, 
la cele consacrate marelui război de 
apărare a patriei şi rezistenţei anti- 
fasciste, creația regizorului Serghei Ghe- 
rasimov este indisolubil legată de eveni- 
mentele istorice contemporane genera- 
ției sale. De aceea filmele sale au avut 
întotdeauna o dimensiune monumen- 
tală, dublată de una intens patetică. o 
altă caracteristică a operei sale cine- 


matografice a fost legătura cu literatura, 


Multe dintre filmele sale, mondial recu- 
noscute, au avut ca punct de pornire 
romane celebre: «Tinăra gardă». după 


Fadeev, «Pe Donul liniştit» după Şolo- 


hov. Fidel acestei surse de inspirație, 
Gherasimov şi-a permis acum, la 70 de 


ani, un nou debut, şi anume acela de a 


ecraniza pentru televiziune, într-un serial 
de cinci episoade, romanul lui Stendhal: 
«Roşu și negru». 

Oaspeți ai ţării noastre cu prilejul 
acestei retrospective, Tamara Maka- 
rova şi Serghei Gherasimov s- au între- 


e e Haz de ear 


compania unui tenebros bu 
unui don juan Giulia 


Inchizitorii 
suspiciunii 


neşte, atunci cind e tratat ca atare. 
„Şi viceversa. "Regizorul francez José 


; o dezlănțuise) se 


Parodie la o parodie 
numită western-spaghetti 


Giovanni alege spre exemplificare un 
caz din mediul condamnaților de drept 
comun şi investighează în ce măsură 
depinde reintegrarea într-o existență 


normală de cel vinovat şi « cit de felul în x 
al 


se ; presupune s 
ean 


oati [ 


tă cu drep- 
turi egale cu ale tuturor. p practică, apar 


„citeva semne de întrebare — um- 

ui trecut dubios, suspiciunea 

pea uny favorizind un climat de ten- 

ste, rezistența psihică a celui impli- 
cat.. 

„De partea cunoscutei idei rousseau- 

iene «orice om se naşte bun...» se află 


marele senior al filmului francez: Jean 


Gabin. El işi asumă rolul de educator 
acreditat al ministerului de justiție. şi 
dă, cu tact şi o mare înțelegere, bătălia 
recuperării morale a celor pe care 
societatea, o ereditate nefastă sau — 
cum o spune — doar hazardul i -a îm- 
pins în lumea crimei. Prin Michel Bou- 
uet (excelent în rolul unui inspector 
Joliții duplicitar, insinua t, bănuitor, 
ra maci aproape paranoic, şi care 
ni inevitabil victimă a urii pe care 

replica acestei 
concepții de pe poziţia scepticismului 
împinsă pină fa cinism. Acest polițist 
nu crede în posibilitatea regenerării 
umane, convins fiind că «cine a băut va 


0 colaborare de-o viață 


tinut la sediul Asociației cineaştilor cu 


“criticii şi regizorii „noştri. Rugat să-și 
definească opera, Gherasimov a decla- 
rat: «Cred că artiştii, ca toţi ceilalți oa- 


meni, pot fi împărțiți, indiferent de cu- 


loarea ochilor sau de structura lor emo- 


tivă, în două grupe: participanți sau 
martori la procesele vieţii. Nu cred să 
putem aprecia o categorie în defavoarea 
celeilalte, dar pot spune că eu fac parte, 
fără echivoc, din cea dintii. Poate că. 
am aparţinut acelei generaţii. care din 


Tamara Makarova şi Serghei Gherasimov 
la conferința de presă de la Asociaţia cineaștilor 


teala tabu-urilor impuse de codul vestu- 
lui, iau în derîdere rigoarea băncilor 
elvețiene, caricaturizează stilul de luptă 
al samurailor şi vocatia acestora pentru 
a spăla onoarea în singe, înscenează 
adevărate sau false bătăi şi răpiri. 

Pentru ca parodia să fie pe înțelesul 
tuturor era | nevoie de un punct de por- 
nire cinematografic arhicunoscut. și 
„ce alt cadru decit cel al vestului sălbatic 
se „putea | lăuda cu o astfel de perfor- 
„manţă? 

Locuri, oameni, întimplări întiinite de 
atitea și atitea ori în vasta paletă a 
filmului de aventuri sînt luate metodic 
peste picior, de către autorii care pre- 
zintă o lume de două ori exotică — 
a extremului vest america şi a extre- 
mului oriel japonez — : Vitalienne. 
Metodic, nu înseamnă însă lipsit de 
fantezie. Schemele ştiute sînt reinter- 

 bufonadă de-a lungul că- 
reia pînă şi numele «Leului» (Sergio 
» creatorul westernul ui în stil 
) şi titlurile filmelor sale,cu unul 
sau mai mulți « reni în plus, servesc 
drept tintă ron S 
= sa final ni se 


f ere ta 
cit i era care rämine nepăcălit este 
publicul, 


Simona DARIE 


Coproducţie a studiourilor din Italia, 
Spania și R.F.G. Regia: Sergio Leone. Mu- 
zica: Guido și Maurizio De Angelis. Cu: 
Giuliano Gemma, Tomas Mili ian, Eli Wallach. 


A 


mai bea». De aici „menirea sa pare a fi 


nu atit să depisteze criminalii sau să 
prevină crima, cit « să o provoace pentru 
a-şi „demonstra dreptatea şi flerul. Due- 
Iul celor doi se dă pentru un al treilea 
personaj, ex-delincventul — sensibil la 
sfatul înțelept, dar oricind gata la răzvră- 
tire atunci cînd e privit cu neîncredere — 
cauză preluată de Alain Delon. Cu un 
astfel de triunghi actoricesc e lesne de 
înțeles că slalomul psihologic propus 
de regizor va fi foarte strîns. Cursa lor, 
dincolo de atractivitatea genului, ne 
inițiază şi într-una din dezbaterile care 
a stat în atenţia presei şi a opiniei 
publice franceze în ultimii ani, pe margi- 
nea procedurii judiciare și polițienești, a 
condițiilor de trai a delincvenților şi a 
posibilităţii reintegrării acestora în viața 
ă. Autorii filmului solicită indi- 
verdictul spectatorului asupra 


"utilizării contemporane a uneia dintre 


invențiile tribunalelor revoluției şi con- 
aen franceze de acum 200 de 
] hilotina. - Clişee cinematografice 
j tină sint blindate astfel nu numai de 
statura artistică a celor trei interpreţi, 
ci și de un Ano bogat în idei. 


5 Aa Adina DARIAN 

Coproducţie. franco»italiană. "Regia: și 
scenariul: José Giovanni Imaginea: Jean- 
Jacques Tarbes. Cu: Jean Gabin, Alain Delon, 
Mimsy Farmer, Michel Bouquet, : 


frageda-i tinerețe a fost obligată de 
istorie să participe la prefaceri sociale, 
la drama războiului — eu am trăit 
Blocada Leningradului — aşa încît am 
fost educat de viaţă în acest fel. Mai 
apoi, cînd pacea a venit, n-am mai putut 
să devin indiferent. Am continuat să mă 
simt activ implicat la tot ceea ce mă 
înconjoară. O casă nouă, un om întors 
din drumul greşit pentru a apuca pe 
cel drept, nu mă pot lăsa indiferent. 
Privesc orice pas înainte ca o cucerire 
comună. „Aceasta este cauza mea ca 
om şi ca artist». 

Pe lingă activitatea lor de creaţie, cei 
doi artişti sovietici desfăşoară şi o 
intensă muncă pedagogică, conducind 
de aproape trei decenii o clasă de actori 
la Institutul de artă cinematografică de 
la Moscova. Bondarciuk tatăl, și fiica 
lui Natașa, Tatiana Lioznova şi prota- 
gonista din Fiice şi mame, Liubov 
pg ai s-au numărat printre elevii 
or. 

Tamara Makarova, ea însăşi elevă a lui 
Gherasimov la începutul drumului ei în 
artă, a accentuat influenţa reciprocă în 
colaborarea dintre profesor şi elev: 
«Miracolul mereu repetat, mereu nou și 
fascinant la care participă protesorul, 
este acela de a crește talentul, de a fa- 
ce dintr-un  mugure, o roză. În schimb, 
tinerii îți dau din tinereţea lor. A trăi 
printre tineri înseamnă a rămîne tinăr». 

Într- adevăr, tinerețea de creație, far- 
„mecul atit de fragil și totodată viguros al 
actriței. au rămas peste ani și după 
atitea roluri de o surprinzătoare tinereţe. 


A.D, 


Statisticile confirmă că mai 
peste tot, în ultimii doi ani, 
inema numărul intrărilor în sălile 
de cinema a crescut. Feno- 
menul este, în sine, îmbucu- 
d rător, el denotă o lărgire, pe 
alocuri deosebit de impor- 
tantă, a publicului spectator și determină, 
în consecinţă, o serie de alte creșteri: a 
numărului de filme produse, a numărului 
de locuri, respectiv de săli etc. Dar, pentru 
a se putea trage toate concluziile teoretice 
şi practice, prima constatare trebuie urmată 
de o analiză mai nuanţată care să ne indice 
în ce direcție şi pe seama căror categorii 
are loc această amplificare a masei spec- 
tatorilor de cinema. Deşi lipsesc deocam- 
dată unele date necesare unei evaluări 
ştiinţifice şi, deşi calitatea noilor spectatori 
este determinată de un număr foarte mare 
de factori, primele analize par să ajungă la 
aceleași constatări: grosul noului contin- 
gent este format de tineri. 

Un asemenea rezultat subliniază încă o 
dată corelaţia strinsă (şi complementari- 
tatea) dintre cele două sectoare principale 
ale culturii de masă contemporane: cinema- 
tografia şi televiziunea. Ultimele evaluări 
făcute în ţările cu o televiziune foarte dez- 
voltată (adică acolo unde ea acoperă întreg 
teritoriul național, oferă posibilitatea alege- 
rii intre cel puţin două programe, iar numă- 
rul receptoarelor se apropie sau e egal cu 
cel al familiilor) indică o tasare evidentă a 
audienței. Numărul mediu al orelor pe care 
un spectator mediu le petrece săptăminal 
în fața televizorului a scăzut în toate aceste 
țări, iar receptarea globală a emisiunilor 
(televizorul descms de-a lungul a citorva 
ore) este aproape compiet înlocuită cu 
receptarea selectată, în raport cu calitatea 
şi interesul unui program sau altul. E 
foarte interesant că acest fenomen se 
petrece (chiar dacă în proporţii mai reduse) 
şi în ţări în care televiziunea e în curs de 
dezvoltare şi nu a pătruns încă în toate 
căminele. Cu excepţia ţărilor slab dezvol- 
tate, perioada freneziei televizionistice a 
luat sfirşit, iar micul ecran a intrat în rîn- 
durile componenteior normale ale vieții 
cotidiene, ceea ce permite o evaluare mai 
serioasă şi mai stabilă a compoziţiei şi a 
preferințelor publicului. 

Pe această bază a putut fi verificată şi 
adincită observația mai veche cu privire la 
variaţia după vîrstă a interesului faţă de tele- 
viziune. Emisiunile sînt înghiţite cu nesaţ 
de către copiii mici, urmează după aceea 
un uşor şi lent declin, cam în perioada celui 
de-al doilea ciclu al școlii generale, pentru 


ca în anii adolescenţei şi tinereţii (cam - 


între 15—25 de ani, adică pînă la terminarea 
armatei, a studiilor superioare sau pină la 
înjghebarea unei familii) să se atingă nive- 
lul cel mai scăzut de audienţe. interesul 
pentru televiziune începe să crească pe 
măsura apropierii maturității şi sporeşte 
mai departe, continuu, pentru a atinge din 
nou cotele maxime în anii pensionării, ai 
bătrineţii. Slabul ecou al emisiunilor spe- 
ciale pentru tineret, de care se pling tele- 
viziunile de pretutindeni, se datorește nu 
numai calității acestora ci, mai ales, rare- 
fierii publicului virtual. 

Frecvența redusă cu care sint urmărite 
programele de televiziune de către tineri 
are mai multe explicaţii. Printre acestea am 


sondaj în cineunivers 


Tinerii şi renașterea 
cinematografiei 


9 După o perioadă de regres, 
crește numărul spectatorilor de cinema. 
9 În primul rînd, 
crește numărul spectatorilor tineri. 

@ Ce rezultă din aceste fapte sociologice? 


Un film care încearcă să explice cum și de ce a devenit 
Hollywoodul o «uzină de vise» 
(Karen Black și William Atherton în Ziua lăcustei) 


putea cita, in primul rind, caracterul mai 
mobil al adolescenților și tinerilor în com- 
paraţie cu virstnicii. E un lucru cunoscut 
că,în condiţiile societăţii moderne, maturii 
au tendinţa de a deveni tot mai cazanieri. 


propuneri pentru statui 


Titu Maiorescu sau risipirea prejudecății 


M-am gindit adesea că vreun talentat 
cineast român va întreprinde (cu suc- 
ces, aşa îl aplaudam în gind) un bine- 
venit film despre Titu Maiorescu. Mă 
gindesc la asta şi acum, într-o dulce 
şi justificată complicitate cu încrederea 
că un atare film, ar avea, are rost, și 
ecou cultural şi pedagogic. Ajustată 
inteligent şi bărbătește o asemenea 
peliculă ar vorbi cu luciditate şi mindrie 
despre cel ce a intuit, cu orizont, viitorul 
artei literare românești, preschimbin- 
du-se (în chip salutar!) dintr-un simplu 
«belfer de logică» într-un verificat şi 
superior director de conștiințe. 

Fără îndoială că tonul general al unui 
asemenea film ar fi şoapta, sugestia. 
Un Maiorescu răcnind şi clătinîndu-se 
pe picioare cu «ţilindrul» pe ceafă rămi- 
nînd greu de imaginat, ba chiar imposi- 
bit. Dar îmi place să cred — în speranța 
unei tratări dialectice a subiectului — 
că şi imaginea falsă a unui Maiorescu 
de mucava, tern, fad ca praful de cretă, 
convențional pină la sastisie, neintere- 
sant,ar fi exclusă într-un viitor film româ- 
nesc, pentru că,parcurgind «Însemnările 
zilnice» ale marelui bărbat, scenaristul 
(ori scenariștii), ca şi regizorul ar putea 
lesne pulveriza o atare clasicizantă su- 
perstiţie conform căreia discreţia maio- 


resciană a fost luată drept mediocritate 
aurită, iar eleganța familiară, drept ră- 
ceală, dacă nu chiar indiferență. 

Văzut ca elev, student, doctorand, 
profesor, critic, director de revistă, amfi- 
trion al «Junimii», mentor al lui Emines- 
cu, soț, tată, examinator universitar, Titu 
Maiorescu mi-ar apărea într-un viitor 
film mai cu seamă ca un mare artist al 
autocontrolului, ca un «vulcan ce se 
cenzurează», nu ca un limfatic inexpre- 
siv. 

Cred cu încăpăţinare că un ton simpli- 
ficator şi un unghi de filmare şcolăresc, 
lipsit de patriotism profesional, adică 
tocmai de explorarea de noi şi noi ipo- 
teze ale lentilelor, ar strica unui film de 
două ore sau chiar de patru despre 
Titu Maiorescu. 

Film de analiză, el ar trebui să se 
constituie drept un eveniment cinema- 
tografic, fie că s-ar numi «Procesul 
adevărului» ori «Nu credeam să-nvăț a 
muri vr'odată», sau «Multă agitare şi 
iarăşi politică». Oricum, un film despre 
Titu Maiorescu ar fi o arie despre 
bravura spiritului, arie latină şi fără 
nimic exotic în ea, de analiză, mărturie, 
viziune. 


Dan MUTAȘCU 


Ritmul intens al muncii, orele pierdute cu 
deplasările spre şi de la serviciu (cu cit 
oraşul e mai mare şi, deci, cartierele rezi- 
denţiale sint mai îndepărtate de cele in- 
dustriale sau administrative, acest timp 


filmul românesc 
în cifre 


Gheorghe N aghi 


irosit e tot mai mare), necesitatea de a se 
culca devreme (în multe orașe occidentale 
se mai adaugă și insecuritatea străzilor la 
orele de seară şi de noapte), dificultatea de a 
găsi ore libere în același timp pentru soț și 
pentru soţie, ca şi aceea de a lăsa singuri 
copi minori, Îi determină pe oameni ca, 
odată ajunşi acasă, să nu mai parăsească 
locuinţa, rezumindu-şi distracţiile şi consu- 
mul cultural la urmărirea televizorului. O 
ieşire în oraş — la cinema sau la teatru 
— reprezintă o mică: expediţie. Dim- 
potrivă, adolescenții şi tinerii se mișcă 
mai ușor, sint ma: mult pe afară decit în 
casă, se deplasează fără probleme. Centrele 
lor de interes se găsesc mai ales în afara 
casei și unul dintre ele este și sala de cine- 
ma, loc privilegiat al întilnirii perechilor 
sau prietenilor de generaţii. În al doilea 
rînd, spiritul în mod natural «frondeur» d 
tinerilor se acomodează mai greu cu spiritul 
de obicei «foarte cuminte» al emisiunilor 
de televiziune, spirit determinat de faptul 
că aceste emisiuni se adresează unui pu- 
blic global, incluzind toate categoriile de 
vîrstă, de cultură, de preocupări, ceea ce 
determină înlăturarea oricărei asperităţi ca- 
re ar putea să-i şocheze pe unii sau pe alții 
Din aceleași considerente tinerii acceptă 
mai greu ceremonialul familial care întovă 
răşeşte urmărirea programelor-tv. 

Fără a cădea în exagerări, trebuie să re- 
cunoaştem simburele de adevăr din afir- 
maţiile acelor sociologi care au definit 
televiziunea drept o distracţie a maturilor 
(aşa cum şi urmărirea comodă la televizor 
a meciurilor de fotbal este o distracţie de 
maturi sedentari). 

Aşa cum arătam mai sus, multe din mo- 
tivele care-i îndepărtează pe tineri. între 15 
şi 25 de anı de televiziune, îi apropie de cine- 
ma. Frecventarea cinematoaralelor consti- 
ture pentru tineri și un mod privilegiat de 
a face cunoştinţă cu universul artei. Apro- 
pierea tinerilor de arta filmului este facili- 
tată și de faptul amintit înainte că, astăzi, 
nu mai operează (decit într-o mică măsură) 
fascinația televiziunii, că s-a potolit şi valul 
care bintuia în Occident,în urmă cu vreo 
zece ani, a adorării isterice a «idolilor» 
muzicii uşoare (Hendrix, Beatles, Presley, 
Hoinng Stones, J. Hallyday etc.). 

Desigur, din punct de vedere strict arit- 
metic, majoritatea covirşitoare a celor care 
văd filme sînt oameni maturi, între altele 
şi pentru că nouă-zecimi din totalul filme- 
lor vizionate în lume sînt urmărite la tele- 
vizor și nu pe ecranele sălilor de cinema. 
Dar, dincolo de aceste considerente nu- 
merice, cinematograful adevărat (pe marile 
ecrane) a continuat să rămînă și va rămîne, 
poate, şi mai departe, sectorul cel mai di 
namic și cel mai progresist al artei filmu- 
lui. În sălile obscure și nu pe ecranele de 
sticlă se stabilesc sau se prăbuşesc renu- 
mele școlilor, curentelor şi autorilor, se 
clădesc miturile esenţiale generate de ima- 
ginile mișcătoare, se incearcă experienţe 
novatoare. Această efervescenţă creatoare 
găsește în tineri o admirabilă cutie de re 
zonanţă. 

Cel mai pregnant indice al sănătăţii actu- 
ale a artei cinematografice îl constituie des- 
coperirea filmului de către mase uriașe de 
tineri spectatori. E aceasta o constatare 
care obligă. 

H. DONA 


e Gheorghe Naghi face parte din cate: 
goria, foarte restrinsă în cinematografia 
noastră, a celor care au realizat peste 10 
filme artistice de lung metraj. 

e De la adaptările după Caragiale şi 
Goldoni, realizate în co-regie, Gheorghe 
Naghi a trecut la tematica de actualitate, 
apelind la proza unor scriitori cunoscuţi ca: 
Fănuş Neagu, Siito András şi alţii. 

0 Este de observat diversitatea în gen a 
producţiilor sale, de la drama etică (Doi 
bărbați pentru o moarte) la comedia de 
anticipație ştiințitico-fantastică (Elixirul ti- 
nereții). 

@ În distribuţia filmelor sale, a folosit cu 
precădere actori consacraţi, dar n-au lipsit 
nici debutanţii. Astfel Aurei Cioranu a 
apărut prima dată pe ecran în rolul din 
D-ale carnavalului, Monica Ghiuţă în 
Vremea zăpezilor (rol cu care a obținut 
premiul pentru debut la Mamaia, în 1966), 
George Motoi în Lumină de iulie ș.a.m.d. 
Gheorghe Naghi a ales, de asemenea, 
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Ceea ce mulți nu vor încă să 
admită este că cinematogra- 
fia constituie acum o parte 
inema capitală a culturii omului mo- 
dern. | se concede filmului 
calitatea de spectacol a cărui 
frecventare a devenit obiceiul cel mai răs- 
pindit în lumea contemporană; nimeni nu 
neagă că cinematograful alcătuiește o vastă 
şi puternică industrie; la rigoare, unii se 
arată dispuși să-l situeze chiar printre prin- 
cipalele surse ale mitologiei veacului XX. 
Dar factor major de cultură, în înţelesul 
deplin al cuvîntului, ca literele, muzica, 
artele plastice sau arhitectura, asta nu, 
nici în ruptul capului! 

E rușinos să nu fi citit Odiseea; sună 
cam umilitor să mărturisești că ignori cu 
desăvirșire opera lui Mozart oricine se 
socotește om de carte şi-a dat osteneala să 
contemple portretul Giocondei, măcar în 
reproducere. Există însă și azi intelectuali, 
gata să recunoască fără a roși că n-au văzut 
niciunul din marile filme ale lumii şi se pot 
dispensa senini de . Crucișătorul Potem- 
kin, ca și de Viridiana. 

E adevărat că cinematografului, artă foarte 
tinără în comparaţie cu celelalte, îi lipsește 
«patina» culturală. Altfel zis, n-a apucat să 
poarte pe produsele lui muşchiul gros al 
nestirșitelor comentarii savante și erudite. 
E absent din manualele de şcoală și abia a 
pătruns timid, cu cîteva nume, prin dicţio- 
nare şi antologii. 

Totuși, oricît s-ar încăpăţina snobii să-l 
țină la o distanţă dispreţuitoare, cinemato- 
graful a intrat masiv în spaţiul culturii și 
ocupă astăzi, aici, un loc de primă impor- 
tanță. 

Las la o parte filmele documentare și 


filmul, fa 


r major de cul 


Arta de șoc 
secolului 


E rușinos să nu fi citit Odiseea; 


dar sînt intelectuali care nu roșesc 


că n-au văzut nici o capodoperă cinematografică 


ştiinţifice, auxiliare-didactice, pe care nu 
le poate suplini, adeseori, nici o carte. În 
anii din urmă, ele alcătuiesc forme noi de 
iniţiere culturală, indispensabile oricărui 
proces instructiv eficace și serios. 

În articolul de față însă, vreau să mă 
refer exclusiv la filmele artistice. 

Primul lucru de observat este progresul 
uluitor pe care-l cunosc ele, în ultima vreme, 
sub raportul valorii estetice. Sigur că se 
mai fac în lumea capitalistă o puzderie de 
filme comerciale proaste, destinate, prac- 
tic, să drogheze conștiința publicului. E 
azvirlită anual pe piaţă o enormă producție 
pornografică sau de excitare sadicomaso- 


După succesul de pe Broadway, piesa «Omul din Manhattan» (s-a 

jucat şi la noi — protagonist: Radu Beligan) a devenit comedia cine- 

matografică Prizonierul de pe Second Avenue (cu Jack Lemmon și 
Ann Bancroft) 


„=prat, interpreţii rolurilor de copii. Aven- 
Søe lui Babușcă este unul din cele mai 
socitate filme româneşti în străinătate, în 
special la televiziune. În ce privește difuza- 
= în țară, ultimele sale două filme sint 
2”emiere de dată foarte recentă şi numărul 
Š spectatori este în plin proces de acu- 
mare. 


9 Regizorul a jucat el însuși, ca actor, 
» peste 10 filme, dintre care unele în regia 
=megilor săi, ca Facerea lumii (Gheorghe 
 sanidis), Parașutiștii (Dinu Cocea), A- 
sediul (Mircea Mureşan) etc. Apariția lui 
Seorghe Naghi pe ecran a fost întotdea- 
ææ remarcată de critică, indiferent dacă 
saðsrije au fost mai întinse sau mai restrinse. 

 atară de titlurile menţionate în tabloul 
svat, filmografia lui Gheorghe Naghi 
mai conține: 

9 scurt metrajele artistice: «După con- 
cers» şi «Globul de cristal»; 

9 documentarele de lung metraj: «Le- 
esde contemporane» (monografie a ju- 
seului Argeş) și «Geneze» (monografie a 
setului Neamţ), realizate dupa scenarii 
s=rse împreună cu Alecu Ivan Ghilia; 

9 peste 20 de filme utilitare; 

9 Un documentar despre turismele romă 
sæs5 ARO și DACIA şi prezenţa lor în 
Swerse țări ale lumii. 

Experienţa bogată de pînă acum îl situea- 
73 pe Gheorghe Naghi spre sfirşitul .perioa- 
sai de acumulări, după care sînt de așteptat 
Time de un asemenea nivel artistic-profe- 
zonal, încit să constituie perioada matură 
æ regizorului. 


Mihai DUȚĂ 


Filmul Aml 


premierei | spectator; 


chistă a pornirilor vinovate și cruzimii. Nu 
puţine pelicule mălăieţe ies și din studiou- 
rile cinematografice socialiste. 

Dar în ciuda acestei avalanşe, răsar și 
tot mai multe filme excelente, de o înaltă 
ținută artistică, foarte înaltă, cu o proble- 
matică social-morală fierbinte, ca interes 
şi actualitate, concepute în forme narativ- 
dramatice originale, cuceritoare prin auten- 
ticitate, îndrăzneală critică, observaţie fină 
psihologică, vervă imaginativă și putere 
sugestivă. 

Puţine romane din ultimii ani m-au zgu- 
duit ca Macadam Cowboy (Schlesinger), 
Farmecul discret al burgheziei (Buñuel). 


Conversaţia (Coppola),  Profesiunea 
reporter (Antonioni), Alice nu mai 
locuiește aici (Martin Scorsese), Zbor 
deasupra unui cuib de cuci (Forman) 
— ca să numesc doar citeva filme șocante. 

După o scurtă epocă de sofisticare și 
criză, cinematogratul şi-a regăsit suflul. 
Asimilindu-şi tehnici de exprimare inedite, 
adaptate unor subiecte care implică ne- 
mijlocit şi acut existenţa omului mijlociu, 
a reciștigat o audienţă largă populară, fără 
să fie silit a face concesii melodramatis- 
mului, sentimentalismului ieftin, retoricii 
găunoase ori senzaționalului. 

n al doilea rînd, cinematogratul are o 
forță de impact psihologic extraordinară. 
Chiar dacă un film ține mai puţin de două 
ore, travaliul lui asupra conştiinţei specta- 
torului se prelungeşte cu săptăminile, prin 
pregnanţa imaginilor vizuale, care ne urmă 
resc obsesiv și forează neștiut strătun- 
durile sufletului nostru. 

Cinematograful e, în sfîrşit, o artă cu 
fantastică putere de circulație internaţio- 
nală. Pe marginea unui film răsunător, 
oameni din ţări foarte îndepărtate ale glo- 
bului pot ajunge repede să ducă o conver- 
saţie serioasă şi să găsească mijloace de 
comuniune spirituală autentică așa, ca altă- 
dată, în jurul capodoperelor literare. 

A te lipsi, azi, de marile realizări ale cine- 
matografului e o sărăcire culturală gravă. 
lată şi pentru ce o politică înțeleaptă a difu- 
zării, neintimidat! de extravaganţțe intelec- 
tualiste, dar nici roaba rețetei comerciale, 
îşi vădește peste tot, mereu mai mult, ne- 
cesitatea. 


Ov. S. CROHMĂLNICEANU 


O radiografie a Americii fără piscine. America «oamenilor 
care caută de lucru» (Alice nu mai locuieşte aici) 


Autori scenariu 


1|Două lozuri (coregie A. Miheles) 1957 


.] D-ale carnavalului (coregie 
A. Miheles) 1959 


3.| Telegrame (coregie A. Miheles) 1960 


Bădăranii (coregie Sică 
Alexandrescu) 


5.|Lumină de iulie 1963 [1276 000 |Fănuş Neagu, Vintilă Ornaru 


4. 


6] Vremea zăpezilor 


7] Cine va deschide ușa? 


8.|Doi bărbaţi pentru o moarte 1970 


1678 000 |Jean Georgescu, Aurel M.- 


2 665 000 Miheles 


2 981 000 | Mircea Ştefănescu 
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heles, Gheorghe Naghi 


Gheorghe Naghi, Aurel 


Alex. Andrițoiu, Nicolae Şte- 
fănescu 


Sütë András, Gheorghe 
Naghi 


Petre Luscalov, Geta-Doina 
Tarnavski 


Alex. Andrițoiu, Nicolae Şte- 
fănescu, Beno Meirovici 


Petre Luscalov, Gheorghe 
Naghi 


S 


prezențe românești 
peste hotare 


La Cracovia şi 


la Berlin 


099 La prestigiosul Festival 
internațional de filme de scurt 
metraj de la Cracovia (1—11 
iunie),România va fi reprezentată 
la secția documentare de filmele 
Mărturii din Țara de piatră 
(regia Paul Orza), Şi trombo- 
nul face muzică (regia Titus 
Mesaroș), Jurnalul Floricăi S. 
(regia Eugenia Gutu) și Cristale 
lichide (regia Doru Cheșu), iar 
la secția animație,cu filme sem- 
nate de lon Truică (Hidalgo), 
de Mihai Bădică (Geneză), de 
Laurenţiu Sîrbu (Șotronul) și 
Sabin Bălașa (Odă). 

090e intre 25 iunie și 
6 iulie, în Berlinul de vest va 
avea loc un festival internațional 
al filmului artistic de lungmetraj 
În competiţie a fost înscris şi 
filmul românesc Dincolo de pod 
(scenariul şi regia Mircea Veroiu). 


Filmul, document al epocii 


Visconti nu se temea 
de tinerii regizori 
Funeraliile lui Luchino Visconti au 


avut în Italia amploarea unui trist și 
tulburător eveniment naţional. La în- 


sens — după o expresie a creatorului 
lui Rocco: 

«Visconti nu se temea de tinerii regi- 
zori, cum o fac atiţia alţii; el îi privea cu 
un aer supus şi, în ciuda anumitor de- 
claraţii ale sale, el prefera în cele din 
urmă cinematograful tinerilor celui al 
«bătrinilor». Era, în orice caz, unul dintre 
puținii «bătrîni» care vedeau mai toate 
filmele tinerei generaţii. În ultimii ani, 
fiindcă nu mai putea merge la cinema, 
îşi proiecta cele mai recente filme în 
săli de vizionare privată. Era curios, 
polemic, nu şovăia să-i provoace pe 
cei la care ţinea. Rebel faţă de orice 
retorică, adevărat om al spectatorului, 
Visconti ştia întotdeauna să extragă 
dintr-un text emoția profundă şi ideea 


Două actrițe «viscontiene» în mulțimea care a făcut ultimul drum 


alături de acela pentru care «la Terra» totdeauna s-a cutremurat: 

Claudia Cardinale (cele mai frumoase roluri din carieră, în Ghepardul 

şi Sandra) şi Laura Antonelli (eroina din /nocenrul, ultimul film al 
«maestrului)) 


Alți doi «viscontieni» celebri, într-un nou film Operația Cassandra. 
Ingrid Thulin, impusă definitiv prin rolul ei în Damnaţii; Burt Lan- 
caster, pentru care întîlnirea cu Visconti a constituit o răscruce a 
carierei, «cele două capodopere, Ghepardul şi Grup de familie... din- 

du-mi dreptul — zice actorul — să mă gîndesc să devin italian» 


mormintare, au luat parte președintele 
țării, Giuseppe Leone, și Enrico Berlin- 
guer, secretarul general al Partidului 
Comunist Italian. Dintre numeroasele 
„articole, declaraţii şi semne de prețuire 
emoțţionată, remarcăm aceste rînduri 
ale Lilianei Cavani, personalitate de 
primă mărime a tinerei generaţii de re- 
gizori italieni, talent strălucit, angajat 
hotărit la stinga, inflexibil — ca și Vis- 
conti — în lupta cu neofascismul, atit 
prin arta sa, cit şi pe planul acelei po- 
litici «la zi», fără de care arta nu are 


puternică. Om de stinga, era străin de 
orice spirit demagogic... Visconti avea 
un dispreţ suveran faţă de bufonii şi 
lacheii din ultimii 10 ani, fie bărboşi sau 
în jiletcă. «Pămintul se cutremură» ră- 
miîne filmul cel mai patetic și îndeosebi 
cel mai obiectiv al cinematografiei ita- 
liene; şi totuși, el n-a fost turnat după 
«mai 1968», ci în 1947. L-am revăzut 
recent la televiziune: intact, ca şi cum 
ar fi scăpat de eroziunea timpului. Din- 
tre operele contemporane, îl socotesc 
şi cel mai modern.» 


cronica 
obiectelor 


Privind înapoi 
cu nostalgie 


Malacovurile albe şi negre, de zi şi de 
noapte, pentru parc şi pentru baluri, 
ale lui Scarlett O'Hara, adică Vivien 
Leigh, din Pe aripile vintului, rochiile 
de vară — numai abur, numai nor — ale 
lui Marilyn Monroe din 7 ani de căsnicie, 
fracul și pălăria tare a lui Fred Astaire; 
rochia neagră, de neuitat, a lui Garbo, 
cînd divina fusese Anna Karenina; capa 


din pene de păun a lui Heddy Lamar din 
Samson și Dalila; haina de casă chiar 
a lui Clark Gable; rochiile de stradă tot 
ale lui Marilyn (păstrate de profesorul ei 
Lee Strasberg) şi multe alte veşminte, 
încălțări şi obiecte ale vedetelor din 
epoca de aur a Hollywoodului, au fost 
exportate în Europa de «Metropolitan 
Museum» din New York, în cadrul unei 
expoziții care va aduce desigur multă 
lume melancolică și, respectiv, multe 
lacrimi în ochi. Pentru a nu rămine la 
forme — organizatorii au găsit ideea 
de conţinut, ca expoziția de costume şi 
scenografie să fie însoțită şi de 240 de 
filme demne de cinematecă, proiectate 
cîte două pe seară, cîte unul pentru 
fiecare «stea». Pentru a nu se lăsa 
mai prejos, francezii au replicat cu o 
expoziție Sarah Bernhardt — costumele 
ei, mobilierul cabinelor ei sacrosante 
și şase filme mute dar care cit de mult 
pot spune inimilor puse să privească 
inapoi cu nostalgie... 


Marele bal, ajuns pe aceleaşi «aripi ale vîntului», în 1976, o expo- 
ziţie frumoasă şi itinerantă de fracuri, malacovuri și uniforme 


cronica. 
surisului 


A fost odată 
un Donald- rățoiul 


„Poate că această «cronică a surisu- 
lui» ține de altă rubrică a paginilor 
noastre — de «Tunelul timpului», unde 
evocăm cum trece vremea nemeteoro- 
logică şi ale ei fenomene naturale. 
Poate că am încurcat «borcanele», dar 
merită. Căci avem de anunţat o «chestie» 
tare veselă: revine pe ecrane Donald 
Duck — rățoiul minune, vedeta disne- 


yană fără de moarte, din tinereţe, cu 
tinereţe fără bătrinețe. Studiourile Walt 
Disney lucrează la un lung metraj, 
cu Domnia Sa în rolul principal, precum 
se cuvine la ora lui «A fost odată un 
Hollywood»... Marea «bombă» a inspira- 
tiei dramaturgice este așa: rățoiul va 
cînta arii din opere! El îşi face astfel 
debutul de bas-bariton-ton. Vremea lui 
«mac-mac» a trecut. Donald Duck e copt 
pentru Verdi și Puccini. Singura pro- 
blemă e şovăiala lui Clarence Nash. 
Care Clarence Nash? Omul care între 
1934 şi 1961 i-a dat de 128 de ori glas lui 
Donald. Persoană foarte importantă — 
chiar dacă prea puţini şi-au dat seama 
că Nash are azi 71 de ani. Cam mult 
pentru a mai cînta opere serioase. 
O voce tînără şi nouă — ar fi însă, pe 
de altă parte, neserioasă... Donald nu 
mai admite nici neseriozitatea. Abia 
acum se vede cit de serios a fost întot- 
deauna «omul» acesta... 


cronica 
sondajelor 


Ce definește azi 
filmul bulgar? 


«Care sînt trăsăturile dominante ale 
cinematografiei bulgare în ultimii ani?» 
aceasta a fost întrebarea pusă de redac- 
ţia unei reviste de specialitate unui 
număr considerabil de realizatori de 
prim rang din țara vecină. Răspunsuri- 
le au fost semnificative atît ca suprafață 
cit și ca adincime, îmbrăţişind aspectele 
cele mai variate și mai de miez ale fe- 
nomenului. Pentru reputatul Ranghel 
Vilceanov (autorul neuitatelor «Voci în 
insulă», al «Soarelui și umbrei», al 
«Lupoaicei») — trăsătura dominantă 
este aspirația contraţilor săi de a crea 
«filme tot mai adevărate, mai sincere, 
cu o măiestrie crescîndă, inspirate din 

bogăția vieţii noastre socialiste».Velo 
Radev (regizorul consacrat cu un film 
de mare valoare «inimi condamnate» — 
vezi Cinema nr. 2/1976) socotește că 
principala caracteristică este depășirea 
progresivă a tendințelor moralizatoare 
şi simplificatoare în tratarea raporturi- 
lor umane, totdeauna complexe, în lupta 
dintre vechi şi nou. Ludmil Kirkoy apre- 
ciază în mod deosebit puterea de anali- 
ză a ultimelor producții — afirmată în 
cadrul unor procese istorice, naționale, 
psihologice, morale — subliniind că 
«analiza nu e calea nici cea mai comodă 
nici cea mai dreaptă în creația artistică 


filmul 
politic 


NA 


Lupta omului simplu 
pentru demnitatea sa 


Ultima realizare a lui Volker Schloen- 
dorit şi Maraarethe von Trotta — Onoa- 
rea pierdută a Katharinei Bium — 
este considerată ca o piesă esențială 
în renașterea unui cinematograf angajat 
matur și responsabil politicește, in Re- 
publica Federală a Germaniei. Filmul 
porneşte de la romanul viguros al lui 
Heinrich Böll, cu acelaşi titlu, un roman- 
pamflet foarte semnificativ în creația 
laureatului premiului Nobel pentru lite- 
ratură; scriitor grav, cumpănit, echili- 
brind de obicei un realism al semnifica- 
ţiilor morale dramatice cu o ironie per- 
fect stăpinită, Böll a explodat deodată 
într-o scriere violentă care definea şi 
ataca atmosfera înăbuşitoare creată de 
o anume presă a țării sale, presa mare- 
lui trust Springer, un lanţ de ziare pro- 
fund reacționare, puse în slujba intere- 
selor complicate ale marilor capitaluri. 
Cum o spune și Schloendorii, romanul 


dar, dacă vrem ca operele noastre să, 
devină tot mai bune,este necesar să ne 
dezvoltăm capacitatea de a analiza». 
Pentru Ivanka Grabceva (medalia de 
argint la Festivalul de la Moscova 1975, 
pentru filmul ei dedicat copiilor: «La 
nimeni...»), esenţialul este irupţia a nu- 
meroase talente tinere în creația cine- 
matografică. Artistul poporului . Todor 
Dinov pune accentul pe forța sociolo- 
gică a filmelor atente la mutaţiile revo- 
luționare de adincime, desfășurate în 
comunitatea socialistă. Foarte concis, 
artistul emerit Donio Donev susține 
că faptul cel mai izbitor este consacra- 
rea internaţională a «şcolii bulgare de 
animaţie». 


Copiii și 
televiziunea franceză 


Săptăminalul francez «Telerama» pu- 
blică rezultatul unui sondaj printre copii 
cu privire la preferințele lor telegenice; 
dintre cifrele de semnificație reținem: 


61% apreciază că programele nu pro- 

pun suficiente munci manuale. 

49% se pling că văd prea puțin teatru... 

85% vai, prea puţine desene animate... 

60% prea puțină ficțiune ştiinţifică... 

58% prea puţine călătorii... 

54% prea mulți cîntăreți... 

50% prea multe marionete... 

47% prea mult răzbel... 

71% prea multă publicitate! 

Pe de altă parte, sondajul stabileşte 
că, în timpul weekendului, un procent 
întristător de mare (între 51—68%) de 
copii își petrec cel puțin patru ore în 
fața televizorului... 

Pe scurt — răspunsurile acestea sînt 
de fapt întrebări, întrebări complicate 
pentru părinți, pedagogi, sociologi și 
chiar pentru responsabilii televiziunii. 


lui Böll era o carte despre presă, o 
presă care știe foarte bine să manipu- 
leze un caz neutru pentru a-i da un sens 
profitabil ordinei capitaliste. Cineaștii 
au dezvoltat ofensiva lui Böll, lărgindu-i 
orizontul, pentru a pune în evidenţă 
mecanismele unui întreg sistem biro- 
cratico-poliţienesc de organizare a ace- 
lor «vinători de vrăjitoare» care au făcut 
gloria odioasă a unui Mac Carthy în 
timpul «războiului rece». Eroina, Katha- 
rina Blum, om simplu de la țară, fată 
de bun simț popular, numită chiar de 
amicii ei «ruşinoasa», pleacă să se 
plimbe cu mașinuţa ei, ore şi ore, 
«pentru a nu fi silită să se îmbete seară 
de seară în faţa televizorului», din plic- 
tiseală. Ea întilnește un tînăr oarecare, 
un fugar, om altfel cinstit, dar cu poli- 
ţia pe urmele lui, pentru dezertare de la 
serviciul militar. Katharina se îndrăgos- 
teşte de el, fără să-i cunoască «poves- 
tea» — el li mărturiseşte situaţia sa, ea 
se decide să-l ajute și să-l ascundă, 
ca atitea eroine romantice. În zori, 
poliția năvălește în camera ei, o ares- 
tează «pentru complicitate cu un bandit» 
şi din această clipă Katharina devine 
obiectul unei vaste manevre publicitare 
a presei reacționare, turbată să denunțe 
elementele progresiste, oriunde s-ar 
ascunde ele, chiar sub chipul unor oa- 
meni simpli şi cuminţi. Inocentă politic, 
fata se vede aruncată în angrenajul 
unor acuzaţii absurde care-i pun în 
discuţie,brutal şi neruşinat, viața privată, 
sentimentele intime, opțiunile morale. 


eroului real 
TRS 


Curajul Louisei Fletcher 


La decernarea premiilor «Oscar» pen- 
tru Zbor peste un cuib de cuci (pre- 
miere — după cum se ştie fără prece- 
dent, din 1934 încoace — pentru inter- 
preții principali, regie, scenariu!), Louise 
Fletcher, actrița care joacă rolul «călău- 
lui» psihiatric, «sora-șefă» a spitalului 
care decide amputarea creierului sănă- 
tos al eroului lui Nicholson, a izbucnit 
în plins, primind distincția! Și în timp 
ce «nebunul» de Nicholson, luînd sta- 
tueta Oscarului, se adresa juriului, cu 
o glumă groasă «Sinteţi complet aiu- 
ritil» — actrița premiată, printre lacri- 
mile emoției, făcea telesemne părinţilor 
ei, în vacarmul general. Dealtfel, chiar 
dacă ar fi incercat să le spună ceva în 
microfon, ei n-ar fi auzit. Părinţii ei sint 
surdo-muţi. «În viață» — ca să vorbim 
esteticește — Louise Fletcher e departe 
de rolul ei crud, feroce, din film. În viață, 
actrița (care, pentru a-și plăti cursurile, 
teatrale, a fost chiar intirmieră într-un 
spital) e o persoană de o mare delica- 
tețe sufletească, sensibilă, care — cum 
se zice — «n-ar omori nici un pui»... 
Regizorul «cucilom o descrie în aceşti 
termeni unui reporter care remarca și 
el că Fletcher, prin aparențele ei suave, 
pare antiteza monstrului medical din 
film: «Tocmai, trebuia să evităm orice 
caracter misogin şi caricatural. Louise 
este în realitate o femeie foarte calmă, 
timidă, aş spune «dulce»... Personajul 
devine astfel şi mai real. Nu vroiam un 
monstru care urlă. Drama, pentru mine, 
este mult mai puternică în cazul cind 
infirmiera este un om care crede că 
face binele și crede în acţiunea ei. 
Dacă arăţi un personaj care face răul. 
pentru că el însuşi este un rău, atunci 
totul devine prea simplu, prea facil. 
A face răul vrind să faci binele, asta e 
toată problema fanatismului nociv...» 

Şase actrițe americane — printre care 
vedete ca Ann Bancroft și Geraldine 
Page — au refuzat acest rol «urit». 
De ce? Din motivul explicat de Truffaut 
în ultimul nostru număr (vezi «depozi- 
ţia regizorului la rubrica respectivă, sub 
titlul «Criza marilor actriţe») — teama 
plină de prejudecăţi față de rolurile anti- 
patice pe care publicul nu le-ar agrea. 


Rubrica «Filmul, document al epocii — 
Documentul, sursă a filmului» este 
realizată de Radu COSAȘŞU 


Presa trusturilor o calomniază zilnic, 
o tratează ca pe un inamic public, dezo- 
norind-o cu sistemă şi machiavelism, 
cînd subtil, cînd grosolan. Katharina 
încearcă să-şi apere onorabilitatea, pu- 
dorile, codul ei moral de om simplu — 
zadarnic. Linşajul ideologico-poliție- 
nesc n-o iartă (de neuitat filmul lui 
Fritz Lang din '37, primul său film în 
SUA, Furie, după fuga sa din Germa- 
nia hitleristă — denunţarea aceluiași te- 
nomen de condiţionare a linşajului inu- 
man, de neuitat şi imposibil să nu-l 
asociezi cu ideile acestui tînăr conce- 
tățean al marelui regizor, peste ani și 
ani...) - 

Foarte revelator este succesul de 
public al acestui tilm, de a cărui reuşită 
mulţi se îndoiau în timpul filmării. Re- 
gizorul dezvăluie că nu o dată i s-a 
propus să renunţe la realizarea sa, 
«fiindcă publicul nu doreşte să audă 
de asemenea lucruri». Numai că în 
patru luni și jumătate de proiectare, 
«Katharina Blum» a fost văzut. de 
1 500 000 de spectatori si în nenumărate 
cinematograte filmul a fost aplaudat. 
Motiv justificat ca Schloendorit să se 
întrebe, cu acea îndirjire a creatorului 
antifascist, dacă e oare drept ca presa 
trustului Springer să fie considerată 
atotputernică şi invincibilă în organiza- 
rea acelui climat alergic la tot ce e de- 
mocratic şi progresist? Ascensiunea 
ideilor reacționare poate fi oprită — 
s-ar putea spune, după expresia apăru- 
tă cîndva, tot pe acele păminturi. 


Dar dacă criteriul acesta al «prizei» 
imediate la spectator, al «box-oftice»- 
ului facil, al «comerțului» rapid cu şari 
mul, nu e criteriul suprem în artă? 
Louise Fletcher a avut curajul să gin- 
dească împotriva conformismelor la mo- 
dă şi a biruit. Zbor peste cuibul de 
cuci are un succes — ca să ne expri- 
măm în stilul eroinei ei — monstru, 
concurind Fălcile celuilalt monstru, cel 
marin, cel rechin... 


Louise Fletcher — un «Oscar» 
pentru artă și talent, un omagiu 
actorului care învinge cu curaj 
facilitățile şi conformismele co- 
merciale. medalion: actrița 
tele - salutîndu-și, emoționată, la 
premieră, părinții, amindoi surdo- 
muţi...) 


Pa 


cronica 
proiectelor 


Wajda 
în fața anilor '50 


După Linia umbrei (ecranizare a 
unui roman al lui Joseph Conrad, film 
de care Wajda susţine că ar fi cea mai 
bună mizanscenă a lui, ceea ce e o 
referință serioasă la un artist de re- 
cunoscută exigenţă), după această «li- 
nie a umbrei» care ar defini «acel mo- 
ment excepţional din viața unui om, 
cînd el trebuie să ia o hotărtre cu con- 
secințe nu numai asupra lui, dar și a 
altora, clipă sublimă și înfricoșătoare 
cu care treci granița adolescenţei», pres- 
tigiosul regizor polonez lucrează la un 
scenariu, fără de literatură, neinspirat 
de vreo carte, datorat unui contrate, 
cineastul Aleksander  Scibor-Rylski: 
Omul de marmoră. Rylski a conceput 
scenariul său în anii '63—'64 — dar 
Wajda şi-a convins colaboratorul să-l 
rescrie în lumina unor evenimente con- 
temporane. Subiectul e pasionant — 
avind în focar un muncitor, «Erou al 
muncii» prin anii '50, căruia o fată a 
anilor '70 încearcă să-i reconstituie via- 
ta, ascensiunea socială, opera de fău- 
ritor al unei vieţi noi. «Pentru mine, a 
face un film despre un muncitor este 
un fapt excepţional. Am hotărit să-mi 
orientez altfel creaţia și citiva ani nu 
mă voi mai atinge de literatură»... Wajda 
anunță că va folosi pentru filmul său 
multe documente-tilmate ale acelor ani, 
pentru a da o imagine cît mai vie a psi- 
hologiilor din acea epocă. «Epoca ace- 
lor ani interesează enorm tineretul nos- 
tru de azi». 


Grup de familie în interiorul unei comedii de moravuri, în Polonia, 

prin anii 1900. Regizorul Jan Rybkowski a ecranizat o piesă clasică 

în repertoriile teatrelor: «Moralitatea doamnei Dulska» de Gabriela 
Zapolska. Titlul filmului: Dulska 


E Cultul minciunii. La Roma, în 


decorul pompieristic al «muzeului ge- 
niului militar», vestigiu arhitectural și 
sculptural al momentului dictaturii fas- 
ciste, pe imense covoare negre şi roșii, 
între statui exaltînd forţa fizică a eroilor 
legendari, între nesfirşite buchete de 


«fascii», prelaţii bisericii celebrează că- 
sătorii pe bandă rulantă — un rînd lung 
de mirese şi miri, grăbiţi de la spate de 
ofițeri îmbrăcaţi în cămășşile negre ale 
«ordinei», care strigă cu voci autoritare 
— «mai repede, grăbiţi, sînt 2 000 de 
perechi la coadă». Acest spectacol 
grotesc era supravegheat de privirea 
regizorului Dino Risi: muzeul devenise 
platou de filmare. Se turna Telefoane- 
le albe, film care rulează în prezent pe 
ecranele italiene. Scena nu e o invenție, 
ci o reconstituire a unei actualități 
a anului 1932. Mussolini avusese ideea 
acestei căsătorii colective, pentru ani- 
versarea a zece ani de fascism. «Sec- 
vența — spune Risi («Depăşirea», «Mon- 
ştrii», «În numele poporului italian», 
«Parfum de damă»), se integrează dra- 
maturgic în film. lar filmul încearcă, 
povestind destinul unei femei de ser- 
viciu care visează și reuşeşte să ajungă 
stea de cinema, să traseze o paralelă 
cu însuşi regimul fascist: viața unei 
parvenite a cărei ascensiune şi decădere 
coincid cu ascensiunea şi prăbușirea 
fascismului. Personajul meu (Agostina 
Belli) va avea o legătură chiar cu Musso- 
lini. Nu există «chei» precise, dar se ştie, 
de pildă,că Mirian Di Sanservo a făcut 
carieră în cinema pentru că era sora 
Ciaretei Pettacci, iubita dictatorului. De 
asemeni, marele actor al cinematogra- 
fului fascist — interpretat de Vittorio 
Gassman — este conceput ca un colaj al 
unor figuri celebre de atunci: Osvaldo 
Valenti, Amedeo Nazzari şi alții. Titlul 
însuşi exprimă marca estetică a cinema- 
tografului sub regim fascist: totul era 
prestabilit şi personajele erau invariabil 
mici burghezi visind să ajungă mari 
aristocrați. Stilistic se imita filmul holly- 
woodian. Ceea ce încerc eu să imit 
stilistic este genul «telefoanele albe», 
pentru a-i demasca stilul triumfalist 
şi mincinos. Pe ton de comedie. Şi de 
deriziune. Fascismul nu e numai un 
spectacol desuet şi ridicol, ci și o 
paradă a imbecililor şi cretinilor primej- 
dioși. O comedie despre fascism trebuie 
să arate cit de grotesc şi provizoriu a 


fost totul, dar, de asemenea, cum un 
climat ca acela a adus tragedia unei țări 
întregi.» 

N Poveste din timpul crizei. Un 
sat din Slovacia, în timpul crizei econo- 
mice din anii '30. Şi iarna nemulțumirii 
tuturor țăranilor pe care condiţiile vieții, 
exploatarea și sărăcia îi duc la disperare. 

Acest motiv sumbru este prezent în 
filmul regizorului ceh Karel Kachyna, 
prin conflictul dintre doi fraţi care se 
războiesc pe o moștenire. Filmul se 
intitulează Un sat cumplit și reprezintă 
un moment nou în creația unui cineast 
înclinat spre tonul baladei lirice şi al 
fanteziei în culori suave. 

E Povestind muzica. Regizorul Ken 


Russell își continuă seria de «investi- 
gaţii» în viața unor mari compozitori ai 
omenirii: Ceaikovski («lubitorii muzi- 
cii»), Gustav Mahler («Mahler») şi acum 
Liszt (Lisztomania). În viziunea sa — 
care amestecă deliberat epocile și trans- 
formă momente din viața personajelor 
evocate în puncte de plecare ale unor 
delirante asociaţii de imagini și de 
idei — Liszt era un fel de Elvis Presley al 
timpului său, salutat cu urlete de admi- 
ratori atunci cînd intra în scenă, Wagner 
era un precursor (sonor) al nazismului, 
George Sand și Lola Montez erau per- 
sonaje contestatare de gen «Women's 
lib» etc., etc. Din această frenetică 
învălmășală de petice pop şi op art, 
din acest virtej de himere țesut în 
jurul unor nume ale istoriei și culturii, 
din această citire a vieţii unui geniu 
într-un cifru delirant, totul orchestrat 
vizual în jurul muzicii compozitorului, 
se poate extrage oricum o concluzie: 
Ken Russell a pus un punct definitiv bio- 
grafiilor romanţioase gen «carte cu 
poze», cu care ne învățase cinemato- 
graful. 

E Cu mască, fără mască Actorul 
Walter Matthau («Hello Dolly», «Piraţii 
din metro») interpretează în ultimul său 
film, Băieţii soarelui, rolul unui bătrin 
actor de vodevil. Pentru a- face să pară 
de 75 de ani, machiorii l-au ras în creşte- 
tul capului, i-au pus o mare cantitate 
de plastic pe figură pentru a-i desena 
riduri adinci, pungi sub ochi, obraji 
căzuţi și alte triste atribute ale senectuții. 
Două ore jumătate zilnice de machiaj 
şi actorul era «bătrin». «În timp ce 
filmam la New York — povestește el — 
şi mă aflam astfel deghizat pe stradă, o 


Steve McQueen este interpretul 
unui film împotriva războiului 


nat Francis Ford Coppola. 
(Într-o pauză de filmare, 
cu soţia sa, 
Ali Mac Graw) 


cucoană m-a oprit și m-a întrebat: 
— Sinteţi Walter Matthau, nu-i aşa? 
— Da, am răspuns eu, la care ea a 
exclamat: — Fantastic, cit de tare reu- 
şesc să vă-ntinerească în filmel» 
___M Bine şi rău, vechea înfruntare. 
Prezent și trecut, realitate şi amintire, 
conştiinţă și vinovăţie — acestea sînt 
elementele din care se constituie nara- 
țiunea şi, dincolo de ea, structura mo- 
rală şi politică a filmului Să măninci 
mărul, semnat de cineastul bulgar Ni- 
kolai Rudarov. Este o adevărată parabolă 
morală povestea ofițerului din armata 
regală, care a tras cîndva în manifestanții 
comunişti, și a rămas nedescoperit, 
trăind acum o viață exemplară (în apa- 
rență), dar care aflind de publicarea 
memoriilor unei luptătoare antifasciste, 
unde ar putea fi demascat, îşi părăsește 
masca omului de treabă și redevine 
asasin. 

E in avanpremieră, în premieră (I) 

e irwin Allen («Aventura lui Posei- 
don») era pe cale de a realiza un film- 
mamut. despre distrugerea Statelor Uni- 
te de către o invazie de albine. A re- 
nunţat temporar la acest proiect: așteap- 
tă să treacă anul aniversării a 200 de ani 
de la înfiinţarea. S.U.A. 

e John Sturges («Cei șapte magni- 


printre copaci, o poveste de dragoste 
dintre un colonel american aflat la al 
patrulea infarct și o tînără italiană, la 
Veneţia, iarna. În același timp Sidney 
Pollack speră să obțină acordul lui 
Marlon Brando pentru rolul principal 
într-o biografie filmată a lui Hemingway. 

E Tristul adevăr. O fată care moare 
din prea mare consum de droguri. 
Un avocat ticălos, care aspiră la funcții 
politice. O prostituată care nu poate 
scăpa de propria ei meserie. Un polițist 
căruia i se interzice să urmărească un 
criminal. În ghemul destinelor acestor 
personaje apare un oraș: Los Angeles. 
Şi o lume. Regizorul Robert Aldrich nu 
se încurcă în teorii inutile. El şi-a con- 
struit acest film numit Hustle pe princi- 
piul acțiunii trepidante, al suspensului 
şi al loviturilor de teatru. Critica socială 
e implicită. Ca și demascarea. Ca şi 
pamiletul. În distribuţie — Burt Rey- 
nolds, Catherine Deneuve, Ernest Borg- 
nine, Eddie Albert. 

E Micul cinema mare. Televiziunea 
franceză a programat de curind mai 
multe filme cu Greta Garbo. Unul din ele, 
Ispititoarea, film mut realizat de Fred 
Niblo în 1926 după un roman de Blasco 
Ibañez, a fost prezentat sub o formă 
foarte interesantă: în epocă, existau 


Un regizor visează de zece ani să ecranizeze «Minăstirea din Parma». 

Dar producătorii nu-i oferă decît un anume «gen» de scenariu. Genul 

pornografic. Gerard Pires semnează cu filmul Arenţie la ochi! o 

satiră vehementă la adresa filmului pornografic. În rolul principal, 
Claude Brasseur. 


fici») va realiza filmul Vulturul a cobo- 
rit, relatind un complot nazist în vederea 
asasinării lui Winston Churchill în timpul 
celui de-al doilea război mondial. 

e Compozitorul Michel Legrand 
(«Umbrelele din Cherbourg») işi face 
debutul ca regizor cu o melodramă 
intitulată Dragoste oarbă. Este vorba 
de un love story între un scriitor şi o 
femeie oarbă. Se pare că încă înainte 
de a începe filmările, Legrand a şi com- 
pus muzica filmului său. 

e Hemingway îi preocupă în conti- 
nuare pe cineaşti. După adaptarea de 
către Franklin Schaffner a romanului 
Insule în curent, John Huston își 
propune să ecranizeze un alt roman al 
celebrului scriitor: Dincolo de riu, 


două finaluri — unul tragic și altul în 
forma tradiționalului happy-end. Cum- 
părătorii îşi alegeau deci ce doreau, 
viziunea neagră sau viziunea roză. La 
televiziune au fost prezentate amindouă 
finalurile în aceeaşi seară. Exemplificare 
a ideii că cinematogratul hollywoodian 
este o oglindă cu două fețe. 

E Poveşti cu poze. In studiourile 
maghiare se realizează două lungi me- 
traje artistice... de desen animat. Este 
vorba de o coproducție ungaro-ameri- 
cană, Hugo hipopotamul de Bill Fei- 
genbaum și Joseph Gemes, care este o 
satiră a relaţiilor între oameni, la serviciu, 
pe stradă și acasă. Filmul este conceput 
ca o suită de scheciuri, desenate simplu, 
într-o grafică de gen caricatural. Al 
doilea film este un remake (animat) al 
unui mare succes al anilor '50 — Ma- 
tyias Giscarul. Regizorul Attila Dargay 
a încercat să sugereze prin desen și 
culoare arta populară maghiară în po- 
vestirea aventurilor acestui Till Eulen- 
spiegel al pustei. 

m Pedagogie veselă. Două diop- 
trii pentru un presbit este un titlu 
predestinat pentru o comedie. Ceea ce 
şi este filmul regizorului bulgar Petre 
Vasiliev. O comedie despre tineri (care, 
fireşte, se iubesc) şi despre părinţii lor 
(care nu întotdeauna vor să înțeleagă 
ce e cu tineretul). Este o situaţie clasică: 
poate duce la tragedie, la melodramă, 
la critică socială ş.a.m.d. Cineastul bul- 
gar și-a ales să spună citeva adevăruri 
rizind şi să emoționeze publicul prin 
zimbete. lar «metafora» glumeaţă a titlu- 
lui vrea să spună că oamenii în general 
(din punct de vedere medical) devin 
presbiţi cu virsta. Adică nu prea mai văd 
bine ce se petrece chiar sub nasul lor. 
Două dioptrii pentru părinți deci, într-un 
film care ia deschis partea tinerilor. 


A 


d Mane 


Cele trei zile ale unui polițist urmărit de poliție pentru un omor pe 
care nu l-a făptuit. Sub masca suspensului, o parabolă despre corupție. 
(Yves Montand în Police Python 357) 


E Încurcătură blestemată. Police 


Python 357 este un revolver de mare 
precizie din arsenalui poiiţiei. Este şi 
titlul unui film de Alain Corneau, şi 
interpretat de Yves Montand, Simone 
Signoret și Francois Perrier. Critica 
franceză este unanimă în a semnala 
calităţi cu totul deosebite acestui film 
care,dincolo de conținutul său dramatic, 
face o descripție lucidă și vitriolantă a 
mecanismelor represiunii. Un inspector 
de poliție află că autorul unui asasinat 
este chiar superiorul său. Asasinul se 
află la adăpostul funcţiei, este acoperit 
de notabilităţile politice din oraș (cărora 
le aduce servicii, cînd e vorba de repri- 
mat o manifestatie a opoziţiei, de pildă) 
şi pune în mișcare aparatul justiției şi 
poliţiei pentru a-l anihila pe subalter- 
nul său, adică pe «cel ce ştie». Poliția 
şi justiția conlucrează deci pentru a 
tăinui un criminal. Şi pentru a găsi un 
tap ispăşitor. Logica înghețată a filmului 
— spun criticii — creează nelinişte în 
spectatori şi-i pune pe ginduri. 

E Modelul şi reproducerea. Un ro- 
man polițist (acum clasic) de Raymond 
Chandler, Șoimul maltez, ecranizat cu 
mai bine de trei decenii în urmă de John 
Huston, cu Humphrey Bogart, este şi 
astăzi considerat ca unul din modelele 
filmului de suspens. Interpretarea. lui 
Bogart i-a făcut de atunci pe toţi actorii 
jucînd detectivi particulari să încerce 
să-l imite. Un regizor tînăr, David Giler, 
s-a încumetat să opereze un remake al 
filmului lui Huston. Filmul său se chea- 
mă Pasărea neagră şi este plasat, ca și 
«Şoimul...», în San Francisco, în 1940 
(retro oblige!). În capitolele distribuție 
şi atmosferă noua versiune «inovează». 
George Segal (care este actor de co- 
medie) tratează rolul de detectiv într-o 
manieră burlescă. lar peripețiile acțiunii 
sint spuse pe ton de farsă. Parodiindu-și 
modelul, noul film confirmă calitățile 
celui vechi... 


E Filmul este o armă Caracterul 
angajat politic al cinematografului ita- 
lian nu este o noutate: comediile lui 
Dino Risi sau Ettore Scola, falsele 
melodrame ale lui Luigi Comencini, 
parabolele politice ale lui Visconti, Bo- 
lognini sau Elio Petri, relatările cvasi- 
documentare ale lui Giuliano Montaldo 
sau filmele-anchetă ale lui Francesco 
Rosi, sînt dovezi incontestabile ale parti- 
cipării active a filmelor la viața politică 
a ţării. În contextul influenței din ce în ce 
mai categorice pe care partidul comu- 
nist o are asupra desfăşurării vieții 
italiene, regizorul Elio Petri, inspirin- 
du-se după un roman de Sciascia, a 
încercat să descrie — și să Infiereze — 
acei politicieni pentru care politica este 
o armă cu ajutorul căreia să manipuleze 
masele în interese particulare și mes- 
chine, o armă a creării confuziei și 
derutei. Sub forma unei fabule, aproape 
fantastice, cineastul demască în filmul 
Pe orice cale (care a fost prezentat în 
competiție la Cannes) diversionismul, 
ruperea de realitate și în acelaşi timp 
agresivitatea nocivă a unor politicieni 
de dreapta. În distribuție: Marcello Mas- 
troianni, Gian Maria Volonté, Mariangela 
Melato şi Michel Piccoli. 

E O lume în oglindă Documenta- 
ristul american Frederick Wiseman a 
realizat un reportaj-anchetă cu o durată 
de aproape trei ore, intitulat Ajutor de 
şomaj. Regizorul nu părăsește nici o 
clipă interiorul unui centru de ajutor 
de șomaj. Oameni vin, oameni pleacă, 
funcţionarii se agită într-o atmosferă 
birocratică. Murmurul constant de voci, 
ușile care se închid și se deschid, 
foșnetul dosarelor anihilează parcă într- 
un fel de somnolență obosită gravitatea, 
de multe ori tragică, a problemelor aces- 
tor oameni dezorientaţi, înspăimintaţi 
şi care vin aici, la ultima șansă, la 
ultimul port. Regizorul le pune unora 
întrebări, și spectatorul află trunchiate 


A fost odată um film numit Șoimul maltez şi interpretat de Humphrey 
Bogart. Fără șoim și fără Bogart, povestea este reluată astăzi în forma 
unei parodii retro (George Segal în Pasărea neagră ) 


şi confuze povești, toate cu același 
leit-motiv. Şi atunci cînd nu- le pune 
întrebări ti priveşte, îi urmărește, fără 
comentarii. Realitatea e singurul co- 
mentariu. 


N imagine și gînd. Vincente Minnel- 
li («Van Gogh»), unul din marii maeștri 
ai comediei muzicale americane, con- 
siderat de istoricii cinematografului ca 
fiind printre cei mai rafinați minuitori ai 
culorii în film, s-a reîntors după o mai 
lungă absenţă, pe platouri, pentru a 
realiza o adaptare a unui roman de 
Maurice Druon — O problemă de timp. 
În rolurile principale, însăşi fiica cineas- 
tului, Liza Minnelli, și Ingrid Bergman. 
Alături de care va apare și Charles 
Boyer. Acţiunea filmului se petrece la 
Roma, în 1946. O bătrină contesă care, 
cindva, a fermecat Europa cu frumuse- 
tea și spiritul ei, trăiește acum singură, 
într-o cămăruţă dintr-un hotel dărăpă- 
nat. Acolo o cunoaste pe Nina, țăranca 
gonită de război şi de mizerie spre Roma, 
şi care face curăţenie prin camere. 
Nina stă şi ascultă fascinată incredibi- 
lele, exoticele amintiri ale contesei, cu- 
ceririle ei sentimentale, succesele ei 
uluitoare. Amintirile bătrinei doamne 
devin o viață dublă a tinerei ţărănci, 
care se imaginează pe sine trăindu-le. 
Este o poveste care nu se putea să nu-l 
tenteze pe Minnelli (cel care a semnat 
cîndva un film numit «Într-o zi senină 
poţi vedea pentru totdeauna»); această 
oscilație perpetuă între amintire şi în- 
chipuire, între vis şi fantezie. «Cînd am 
citit cartea,. la apariţia ei, în 1954 — 
spune Ingrid Bergman, — l-am pus pe 
Druon să-mi promită ză dacă vreodată 
ea va ajunge film, să mă recomande pe 
mine pentru rolul contesei. Și acum, 
după 22 de ani, iată că s-a întimplat». 


m Binefacerile imperiului. În 1831 
asupra Ungariei s-a abătut o molimă 
de holeră. Autorităţile imperiale nu au 
făcut aproape nimic pentru a o stăvili. 
Medicii trimişi în sate erau incompetenți, 
prescriau medicamente prost pregătite, 
contribuind și ei la secerarea a sute de 
vieţi omeneşti. Oamenii s-au răzvrătit, 
represiunea imperială s-a pus în miș- 
care. Filmul regizorului maghiar Pål Gá- 
bor, Epidemie, se constituie nu numai 
ca o ilustrare a acestor evenimente, 
ci mai ales ca un eseu politic despre 
caracterul nefast al existenţei artifi- 
ciale a unui mare imperiu multinațional. 
În distribuţia filmului apare şi regretatul 
actor român, lon Bog. 

E Înavanpremieră, în premieră (11) 

e Două superproducții evocind răz- 
boiul se află în lucru pe platourile holly- 
woodiene. Două evocări, două războaie. 
Primul film se datorează lui Francis 
Ford Coppola («Naşul») și este o privire 
retrospectivă şi amară asupra inter- 
venţiei militare americane în Vietnam: 
Apocalipsul e acum. Filmul va fi inter- 
pretat de Marlon Brando, Gene Hackman 
și Steve McQueen. Celălalt film este o 
ecranizare a ultimei cărţi a regretatului 
Cornelius Ryan («Ziua cea mai lungă»), 
intitulată Un pod prea departe. Este 
reconstituirea unei crincene bătălii între 
forțele aliate şi cele naziste, care a avut 
loc la podul din oraşul olandez Arnhem. 
În distribuție apar Sean Connery, Dirk 
Bogarde, Laurence Olivier, Charles 
Bronson şi mulți alții. 

@ Liza Gastoni interpretează rolul 
unei farmaciste, ale cărei luări de poziţie 
politice stirnesc indignarea burghezilor 
dintr-un orăşel de provincie, în filmul 
lui Salvatore Samperi, Scandal. 

e O anchetă polițistă asupra unui 
asasinat în mediul lumii bune din Torino, 
şi toate dedesubturile existenţei unor 
oameni așa-zis respectabili, iată «moto- 
rul» filmului Femeia de duminică de 
Luigi Comencini, adaptare a unui roman 
de mare succes în Italia. În distribuţie 
Jacqueline Bisset, Marcello Mastro- 
ianni și Jean-Louis Trintignant. 


E La răscruce de drumuri.  Rein- 
toarcerea prizonierilor de război din 
Ucraina, în 1947, problemele adaptării 
lor în contextul istoric al-Ungariei abia 
ieșită de sub dominaţia fascistă, şi unde 
se duce o luptă aprigă pentru punerea 
bazelor unei orînduiri socialiste — în 
aceste evenimente istorice se află o 
bogată «materie primă» pentru puternice 
conflicte dramatice, pentru o importantă 
dezbatere de idei. Povestind destinul 
unui demobilizat, și povestind în felul 
acesta destinul unei lumi în transfor- 
mare, regizorul Laszlo Lugossy a trans- 
figurat vechea parabolă a «intoarcerii 
la vatră», într-o meditație politică pe 
tema _înnoirii sociale. 


Rubrică realizată de 
Dan COMȘA 


Amintiri de pe o 
stradă numită Amurg 


Un reportaj în Hollywood-ul de azi 
despre Hollywood-ul de ieri. Un ziarist 
francez a pus în aplicare această idee 
şi, ignorind numele, chipurile și senza- 
tiile zilei,a pornit în căutarea acelor ne- 
buni minunati. care, iubind (în viaţă și 
în filme), murind (în viaţă şi în filme), 
cintînd, dansiînd şi visind (în cite și 
cîte versiuni tehnicolore), au făcut din 
cinema legenda legendelor. Pe cei mai 
mulți i-a găsit împreună, liniștiți în sfir- 
şit după atita zbucium, în tăcerea înso- 
rită a unui parc — Clark Gable și Carole 
Lombard, împreună, şi mai sus, pe alee, 
Jean Harlow, apoi la stinga Spencer 
Tracy, Alan Ladd, Tyrone Power și, 
într-un loc umbrit, unde sint mereu 
trandafiri, Marilyn Monroe. Alte alei, 
aceeași liniște, aceleaşi peluze verzi 
şi Robert Taylor, Humphrey Bogart, 
Jayne Mansfield, James Dean, Montgo- 
mery Clift, Betty Grable, Susan Hay- 
ward, Stan şi Bran, și alţii. Toţi ucişi 
de propria lor glorie, epuizați de. prea 
multă faimă sau distruși, pentru că o 
pierduseră. Dar ceilalți? Cei ce nu erau 
aici, în cimitirul californian, care vrea 
parcă să-și uite numele, și să nu fie 
decit decorul unui parc? Esther Williams, 
nimfa baletelor acvatice şi subacvatice, 
se ascunde: are peste 80 de kilograme 
şi este aproape oarbă (clorul, probabil, 
din atitea piscine albastre unde privirile 
“actriței străluceau de zimbete); Heddy 
Lamar a fost zadarnic căutată de direc- 
ţia firmei Fox, pentru reluarea filmului 
«Samson și Dalila». A dispărut şi ni- 
meni nu știe nimic de soarta ei; despre 
Betty Hutton, fostă regină a comediei 
muzicale, sau despre Jane Russell se 
spune că au devenit alcoolice. Alţii, 
mai practici, îşi leagă numele (ca foştii 
boxeri) de tot felul de prăvălii și restau- 
rante. Gloria Swanson s-a măritat (la 
76 de ani) cu omul care a ajutat-o să 
slăbească şi girează acum vinzarea 
unui volum despre regimul alimentar. 
Dean Martin are un restaurant, Fred 
Astaire o școală de dans, Xavier Cugat 
şi-a înlocuit faimoasa orchestră sud- 
americană cu o făbricuță de cămăși. 
«Cămăşi Xavier Cugat», bineînţeles. Şi 
locurile s-au schimbat. Pe trotuarele 
unde dansa Rita Hayworth. — hippies 
murdari fumează marijuana. Pe Bu- 
levardul Amurgului se îngrămădesc dro- 
gaţii și prostituatele. Vechile edificii 
au fost abandonate, platourile sînt pustii 
sau transformate în obiective turistice. 
Vedetele se ascund cu grijă, în vile 
izolate, la Palm Springs, în deșertul 
Californiei sau pe colinele Beverley. 
Filmele se fac în alte părți, în decoruri 
naturale, de către oameni care nu vor 
să aibă nimic comun cu vechea legendă, 
Au rămas însă amintirile și întreg ora- 
șul (înghiţit acum de tentacularul Los 
Angeles) trăiește şi emană parcă acest 
regret, al faimei de odinioară, prea stră- 
lucitoare ca să dureze, prea agresivă 
ca să nu-l ducă la decădere. 


Un super-star în rolul unei zîne: 
iată o formulă care, deși folo- 
sită astăzi, pare scoasă din arse- 
nalul vechii mitologii holly- 
woodiene (Elisabeth Taylor în 
Pasărea albastră) 


teleserial 


Forsyte Saga 
şi lecţia sa 


De cînd s-a născut filmul 
au apărut şi ecranizările, 
şi bine înţeles discuţiile 
interminabile pe tema cit 
este de reprezentativă e- 
cranizarea pentru opera 
literară de la care s-a 
pornit. Visconti prin «Ghepardul» lui 
Lampedusa a dat un strălucit model de 
ecranizare şi în prezent printr-o bine- 
venită reluare televiziunea ne oferă un 
alt exemplu fericit al unei celebre opere 
literare, cea a lui Galsworthy în versiu- 
nea serială a BBC-ului. Este vorba de 
Forsyte Saga. Cele şase volume ale 
romanului fluviu, semnate de scriitorul 
englez, laureat al premiului Nobel, au 
fost transpuse pe micul ecran cu un 
deosebit respect pentru opera literară: 
s-a extras esenţialul, s-a respectat epo- 
ca, s-a realizat cronica timpului respec- 
tiv — Anglia la sfirşitul epocii victoriene 
şi în epoca interbelică — prin prezenta- 
rea destinului unei familii burgheze, 
implicată direct în realitățile prezente, 
născută din ele. Asistăm la unul dintre 
cele mai reprezentative seriale, cu o 
maximă priză la public, chiar şi acum 
cînd se derulează sub specificarea de 
«reluare». Recitim romanul prin vizio- 
narea fiecărui episod; realizatorii au 
respectat «litera cărţii» în funcţie de 
evoluţia fiecărui personaj, fiecărei re- 
laţii, a specificului epocii. Există în 
acest serial o distribuție remarcabil 
aleasă, conform criteriilor tipologice 
create de Galsworthy; s-a rezolvat ad- 
mirabil dificila problemă a «imbătrinirii 
personajelom printr-un machiaj exem- 
plar și totodată printr-o interpretare ce 
merită a fi oferită drept «lecţie». Există 
o scenografie născută dintr-o minu- 
țioasă documentare şi totodată specu- 
larea în imagini memorabile a acestei 
scenografii. În cele 26 episoade, «Bogă- 
tașul», «Încătuşaţi de lege», «De închi- 
riat», cît şi «Comedia modernă», «Mai- 
muța albă», «Linguriţa de argint» şi 
«Cîntecul lebedei» — sînt recitite cine- 
matografic cu mare dăruire artistică, 
înfăptuindu-se într-adevăr un act de 


- cultură. Am întîlnit mulți oameni — 


unii ne-au şi scris — care nu numai că 
au citit filă cu filă cărțile după vizionarea 
serialului, dar s-au și exprimat: «Aş sta 
o zi întreagă să văd continuu acest se- 
rial. Am învăţat multe din el». Le-ar 
trebui mai multe zile să-l vadă sub 
aspectul unui film întreg, ei însă îl văd 
săptăminal cu o deosebită conştiincio- 
zitate. 

Multe opere literare celebre, datorate 
şi literaturii noastre, aşteaptă în tăcere 
marile ecranizări. Ele se pot realiza, 
rămîne la libera alegere, cine şi ce va 
dărui prin film sau serial, marelui și 
nerăbdătorului public. 


Ileana LUCACIU 


telescopuri 


Reportaje 
„la cald“ 


Cu citeva săptămîni în ur- 
mă, printre alte telerepor- 
taje-anchetă pe teme de 
educaţie (a căror frecven- 
tă, îndrăznesc să cred, 
ar putea fi mai mare în 
repertoriul preocupărilor 
curente ale micului ecran), am ascul- 
tat — într-o «interpretare» cu totul şi 
cu totul inedită — aria calomniei. Cu 
spirit civic, nu o dată manifestat în in- 
tervenţiile sale pe teme de etică și de 
echitate socialistă, reporterul (Alexan- 
dru Stark) a desprins din angrenajul 
relaţiilor umane cîteva «note» discor- 
dante şi le-a așezat, cu fața spre public, 
pe «portativul» tele-anchetei cetățenești. 
Despre această bună şi necesară emi- 
siune a lunii trecute s-a mai scris atunci, 
«la cald», și nu voi relua acum argumen- 
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tele reporterului; ţin doar să subliniez, 
încă o dată și încă o dată, utilitatea 
socială a unor asemenea intervenții 
active în favoarea normelor de viață 
socialiste. 

Mostrele propuse în respectiva an- 
chetă au avut, fiecare, partea sa de 
«originalitate», dovedindu-și altfel — 
şi totuși cît de la fel! — inapetenţa pentru 
climatul nostru moral. Reporterul nu 
s-a sfiit să spună lucrurilor pe nume, 
dar — ceea ce mi s-a părut îndeosebi 
remarcabil în demersul său cetățenesc 
— nu s-a lăsat furat de «cazuistica» si- 
tuaţiilor relatate, ci s-a străduit să sur- 
prindă atitudinea personajelor in ches- 
tie şi consecințele nefaste ale unei 
asemenea atitudini. Pentru a-și atinge 
acest scop, autorul emisiunii a recurs 
la o operaţie destul de riscantă; a răpit 
colportorilor de vorbe, tocmai... vorbele, 
ne-a oferit arii ale calomniei fără cu- 
vinte; cu atit mai elocventă a fost însă 
demonstrația sa civică în stare nudă, 
fără textul cu «mi-a spus Gigi, că i-a 
zis Gică», calomnia, această pacoste 
pe care o mai întîlnim, nedorită, la cite 
un colț de stradă sau chiar arogantă, 
în amiaza-mare, în plină piaţă publică, 
şi-a arătat vîrtos colții, iar reporterul — 
depărtindu-se de cazul lui cutare, şi de 
cazul lui cutare — ne-a făcut atenţi, 
pe toţi, că sîntem în bună măsură răs- 
punzători de proliferarea unor atari ges- 
turi antisociale. 


ireşte, spiritul civic nu este şi 

nu trebuie să fie doar apanajul 
unor asemenea emisiuni cu declarate 
finalități etice. Le-am simţit, de pildă, 
benefic într-un reportaj-anchetă de o 
cu totul altă factură, programat nu 
demult pe micile ecrane. Se discuta 
atunci. la o masă rotundă, despre arhi- 
tectura contemporană şi despre nece- 
sitatea păstrării fizionomiei specifice 
a oraşelor noastre, în cadrul unui ciclu, 
relativ nou, de tele-emisiuni (cu pro- 
nunțat, de altfel, conţinut cetățenesc), 
România de azi, România de miine. 
Reporterul (Manase Radnev) a reunit 
în jurul unor realități arhitectonice pre- 
zente şi de perspectivă, o seamă de 
personalităţi ale domeniului care, cu 
ajutorul imaginilor, au sugerat citeva 
din siluetele şi verticalele viitorului. 
Dincolo de această prospectare a de- 
venirii, emisiunea a mai avut o calitate 
de preț: nu despre blocuri a vorbit în 
primul rînd, ci despre oameni, sau, mai 
exact spus, a privit blocurile viitorului 
din perspectiva necesarului omenesc. 


ot dintr-o declarată preocupare 

civică s-a născut şi ciclul de 
biografii contemporane pe care îl de- 
rulează — cu intermitențe — reporterii 
micului ecran. Dar se mai întimplă, 
citeodată, în cazul acestui ciclu să 
nu fie atinse decit partial scopurile 
propuse. Parcurgem, da, biografii — 
adică ni se oferă date de viaţă despre 
oameni cu forță de exemplu din realita- 
tea ţării — ambianţele par a fi şi sînt 
contemporane — adică «decorurile» 
sint ale prezentului, un şantier, o uzină, 
un cimp de recolte — dar nu odată 
aceste biografii contemporane ne 
spun mai puțin decit ar fi vrut, desigur, 
realizatorii, nu devin cu adevărat re- 
prezentative pentru spiritualitatea pre- 
zentului socialist. Reporterii poetizează, 
îşi urcă personajele pe schele de me- 
tafore, îi poartă prin lanuri cu floricele 
de stii, dar poezia prezentului lipseşte 
adesea, după cum nu o dată lipsește și 
proza, lipsește şi drama, lipsește şi 
umorul, lipsesc «componentele» vieții 
contemporane. În asemenea cazuri, spi- 
ritul civic al reporterului rămine doar 
declarat; și forța de convingere, fireşte, 


este mai mică, deoarece prin forţa lu- 
crurilor, reporterul nu este doar un 
martor, reporterul este un participant 


Călin CĂLIMAN 


teletribună 


„Măria Sa 
poporul“ 


Emisiunile lui Adrian 
Păunescu, «Tineretul şi 
patria», reprezintă mult 
mai mult decit adunări 
literare, uriaşe șezători 
în care se face poezie 
pusă pe citeva note cîn- 
tate la citeva instrumente și repetate 
apoi în cor de sala întreagă. Nu pot fi 
privite cu ochi de estet, ci de sociolog. 
Nu stăm să ne întrebăm dacă poezia, 
uneori marea poezie, are dreptul să 
fie înginată pe melancolice tonuri folk 
de vreme ce toţi, participanţi-ascultă- 
tori şi participanţi-interpreţi, declară că 
textul contează. Deci tot textul contează. 
Dacă el ajunge astfel mai ușor la tineri, 
foarte bine. E de așteptat și de sperat 
că în continuare sau în prealabil au citit 
și cărţile. Emisiunile lui Adrian Pău- 
nescu sint un eveniment TV — pentru 
că ele radiografiază un fenomen so- 
cial — eveniment — care trebuie privit 
cu toată atenţia şi seriozitatea. Meritul 
agitatorului principal, care îi aprinde şi 
îi reliefează flacăra, e că o face cu o 
certă vocaţie. Cu o contagioasă parti- 
cipare, contagioasă pînă la antrenarea 
sălilor uriașe care cîntă în cor sau 
strigă «Hei»! Şi ce cîntă cu entuziasm 
sala, în veritabile procesiuni ritmate? 
«Trăiască România!», «Măria Sa po- 
porul» (trecînd peste versul mai stra- 
niu — «Trăiască Aima Venus»). Acest 
fel de a face educaţie patriotică (cu un 
entuziasm nestăvilit, folosind de multe 
ori pagini remarcabile de literatură — 
unele poeme de Adrian Păunescu «ris- 
că» să devină versuri populare) trebuie 
salutat în dubla sa ipostază; nu poate fi 
ignorată formidabila adeziune a sălilor, 
care murmură balade strămoșești sau 
strigă, afirmind, versuri agitatorice. În 
sensul cel mai exact al cuvintului, ver- 
suri care atestă patriotismul tineretului 
nostru, implicarea lui politică și socială, 
atestă preferința lui pentru afirmaţia 
clară, netă, fără echivoc. Realizatorii 
acestor seri, mai ales Adrian Păunescu, 
aleg cu grijă textele, melodiile şi inter- 
preţii, ca întregul să fie orientat spre 
ideea în care sint făcute astfel de în- 
tilniri şi care e dată chiar de titlul lor 
«Tineretul şi Patria». Emisiunea ne pro- 
pune un fel al tineretului de a înţelege 
Patria şi cultura ei. Imaginea este im- 
presionantă. 


Smaranda JELESCU 


filme pe micul ecran 


e Drumul spre est 

(David Wark Griffith, 1920). De la 
Griffith au luat cite ceva (unii mai mult, 
alţii mai puţin) toţi marii regizori de ieri 
şi de azi ai cinematografului — iată o 
vorbă pe care nu o spun eu, au spus-o 
alții, Eisenstein printre ei... Numai Grif- 
fith n-a avut de unde să ia nimic, trebuind 
prin urmare să descopere şi să invente- 


Gazdă ospitalieră a filmului românesc, televiziunea ne-a prezentat 
în reluare unul dintre marile succese de public ale regizorului Geo 
Saizescu: Păcală (Sebastian Papaiani și Mariella Petrescu). 


ze el. l-a fost dat acestui creator, aflat 
în plină tinereţe cînd se năștea cinema- 
togratul și în plină maturitate atunci 
cind a şaptea artă își trăia copilăria, să 
îi forțeze ieșirea din această copilărie. 
Efortul este extraordinar și pentru cel 
care cunoaşte cit de cit ce exista înainte 
de Nașterea unei națiuni (1915), In- 
toleranță (1916) sau acest Drumul 
spre est (1920) şi ce a urmat după; 
senzația este că adevăratul cinemato- 
graf se naşte odată cu opera lui Griffith. 
Majoritatea cuceririlor esenţiale în ma- 
terie de specificitate a limbajului cine- 
matografic (montaj paralel, elipsă, prim- 
plan şi gros-plan, dinamica internă a 
cadrului, dinamica tuturor cadrelor în 
secvenţă, montajul în cadru etc.) pot 
fi pentru prima oară găsite în această 
operă, și nu accidental, nu izolat, ci 
aplicate riguros într-un vizibil sistem 
de a gîndi în imagini. Creator de geniu 
care, într-un fel, şi-a inventat, film cu 
film, într-o inspirație nebunească, arta 
ce o visa și o dorea, Griffith — ca și 
necunoscut publicului nostru larg — 
este o figură asupra căreia se cuvine 
a reveni, Fie tot în cadrul «Virstelor 
peliculei» (unde a fost prezentat — 
admirabilă idee! — acest Drumul spre 
est,precum şi fragmente din capodope- 
ra numită Intoleranţă), fie într-o altă 
mere T.V. de cultură cinematogra- 
că. 

e Priveşte înapoi cu minie 

(Tony Richardson, 1959). Să încercăm 
şi noi să privim înapoi (nu cu minie 
însă, ci cu înțelegere) şi să vedem: ce 
anume vrea Jimmy Porter, ce dorea el 
prin acei ani '60, de ce era atit de furios? 
Mai puțină (sau deloc) ipocrizie şi con- 
formism mic burghez, mai mult adevăr 
spus pe față, chiar dacă e neplăcut; 
mai puțin egoism şi mai multă — cum 
să-i spun? — fraternitate, solidaritate, 
una a sufletelor, fireşte. Ideea aceasta, 
îndeosebi, mi se pare că sclipeşte și 
azi, emoţionant, în Priveşte înapoi cu 
minie, a cărui «duritate» s-a estomrat 
cu anii, lăsînd acum să transpară mai 
mult o căldură secretă, un patetic apel 
la înţelegere ca de la suflet la suflet. 
Între «solidar» şi «solitar» diferenţa nu 
e decit de o literă — zice fila cărții — 
şi înainte de a fraterniza cu el însuşi, 
înainte de a deveni solidar cu propriul 
destin şi cu cel al celor apropiați lui, 
Jimmy Porter trece prin acea «boală 
de creștere» care e solitudinea, indivi- 
dualismul. lată ecuaţia unui film, dacă 
nu cel mai bun, în orice caz reprezen- 
tativ (atit prin substanță, ct şi prin 
formulă artistică) pentru «free-cinema» 
— relevant moment de atitudine critică 
al unui grup de cineasti, la un moment 
dat, în cadrul şi vizavi de un sistem (nu 
numai cinematografic...). «Free-cine- 
ma»-ul a dat citeva din operele impor- 
tante ale unei cinematografii, dar nu 
a avut viaţă lungă, reprezentanţii săi 
de marca orientindu-se, treptat, în alte 
directii. Jimmy Porter avea încă o dată 
dreptate, atunci cina spunea că «intot- 
deauna există capcane pentru ursuleții 
demonici şi putin sfiosi»... 

„$Í 

@ Cei șapte samurai (Akira Kuro- 
sawa, 1954). Celebrul film se revede de 
fiecare dată cu același interes. Alături 
de Ultimul samurai (Masaki Koba- 
yashi, 1967), reluat la rîndul său nu cu 
mult timp înainte pe micile ecrane, el 
a reamintit că există o cinematografie 
de excepţional interes, cea japoneză, 
din care îşi aşteaptă încă «rindul» la 
programare citeva capodopere practic 
necunoscute spectatorilor noștri. 

e Dirigintele de poştă (Nikita Mihal- 
kov, 1974). Ecranizare (în studiourile 
de televiziune sovietice) a unei nuvele 
de Puşkin. Romantism aburit, culoare 
«de epocă», psihologii nu o dată inte- 
resant sugerate. 

© Atac impotriva lui Rommel (Hen- 
ry Hathaway, 1970). Exact ceea ce spune 
titlul, într-un film «cuminte» al cunoscu- 
tului regizor. 

e Oameni sau majuri (C. Mastro- 
cinque, î 3 a fost, într-adevăr 
(cum spunea Dan Petroiu în ale sale 
mereu interesante «File de dictionar»), 
un admirabil actor de comedie care nu 
a avut parte, din păcate, de regizorii 
pe care-i merita... 

© Pescarii din arhipelag (Gillo Pon- 
tecorvo, 1961). Film «cu riduri»,cu Alida 
Valli şi Yves Montand... 

@ intuiţie feminină (Leonard B. 
Stern, 1971). Delicioasă comedie, o cri- 
mă și mult umor sec, englezesc. 

@ În numele poporului italian (Dino 
Risi, 1971). Recital Vittorio Gassman 
şi Ugo Tognazzi. 

@ Cintecul lui Brian (Buzz Kulik, 
1975). Dramă căreia i-aş fi spus nefericit 
inspirată, dacă n-aș fi ştiut că povestea 
aceasta, a prieteniei dintre doi bărbaţi, 
dintre care unul moare de cancer, s-a 
întîmplat în realitate, scenariul filmului 
fiind semnat de bărbatul rămas în viață. 
Nici un cineast nu e de vină că viaţa îi 
oferă uneori spre inspirație drame stu- 


pide: Aurel BĂDESCU 


Filmul istoric românesc 


Ciclu semnificativ pentru preocuparea 
constantă a cinematografului românesc, 
încă din faza pionieratului, pentru oglindi- 
rea trecutului eroic. Selecţie incluziînd nu 
numai piesele de rezistenţă, ci şi spectaco- 
lele de succes. 

E Războiul pentru independenţă (Gri- 
gore Brezeanu — 1912). 

Romantic început de epopee naţională, 
colaj de literatură patriotică și teatru isto- 
ric, prima lovitură de daltă în marmora din 
care vom construi obeliscul închinat eroi- 
lor neamului. Eroi reali ai luptelor de la 1877, 
alături de personaje de mitologie, de 
baladă sau idilă («Rodica» lui Alecsandri) 
— toate într-o viziune de generos spec- 
tacol popular, cu scene militare şi piro- 
tehnice rudimentare, însutleţite însă de un 
suflu de vitejie. Mobilizare entuziastă prin- 
tre marii actori ai timpului. Aproape toată 
trupa Naţionalului: Constantin Nottara, A- 
ristide Demetriade, Aurel Athanasescu, 
Petre Liciu, lon Brezeanu, Maria Giurgea, 
Maria Filotti, Agepsina Macri, Sonia Clu- 
ceru, lon Manu acceptă și roluri de figuraţie 
numai să-și dea concursul pentru «scumpul 
nostru film», cum îl numea Demetriade. 

E lancu Jianu şi Haiducii (Horia igi- 
roșanu — 1929). 

Elanul aducerii în cadru a baladelor popu- 
lare. continuă. Serial românesc cu perso- 
naje reale (Jianu), aureolate de legendă şi 
de genul proaspăt descoperit, care e filmul 
epic de aventură. Înfruntări vitejești între 


vă propunem filmul: 


in memoriam 


E Michel Simon 


Pină în ultimul său an (al optzecilea) a 
jucat, cu acelaşi brio, acest actor unic în 
felul lui, care a fost Michel Simon. Era 
original în toate, în primul rînd prin fizicul 
său. Un istoriograf italian îl numeşte: «un 
fizico impossibile», apoi gura sa, «una 
boca inverosimile», zice același cronicar. 
Vorbele se morfoleau, se mototoleau, se 
amestecau, între pereții informi ai buzelor 
scofilcite, dar nu pentru a sẹ încurca, ci 
pentru a se potrivi mai bine şi pentru a 
compune exact ideea, sentimentul care 
trebuia. Este uluitor să ne gîndim că, cu 
acest trup mătăhălos de elefant reumatizat, 
Simon a făcut meseria de boxer, de gimnast, 
de dansator acrobatic, de prestidigitator 
asistent. Abia la 30 de ani debutează în 
cinematograt în filmul lui L'Herbier, Fen 
Mathias Pascal şi are aproape 40 de ani 
cind repurtează cele trei prime mari succe- 
se, Căţeaua, Boudu scăpat de la înec și 
Suflete în ceață In cursul acestei iuni, 
cinemateca noastră a mai dat şi alte filme 
ale sale, ca de pildă admirabilul său Mefisto- 
Faust din Frumuseţea diavolului a lui 
René Clair, performanţă care a obținut 
mareie premiu la Punta del Este. A avut 
onoarea să interpreteze, tot atit de iscusit 
ca și Gabin, rolul lui Maigret, comisarul lui 
Simenon, în filmul Brelan de ași. A turnat 
în peste o sută de filme, întruchipînd la fel 
de strălucit bunici bonomi și monştri odioși. 
O parte din banii adunaţi de el i-a donat 
casei de odihnă a colegilor săi, actori. 
Michel Simon, ca mulți alţii, a demonstrat 
pe viu că un actor bun e egal de bun şi pe 
scenă şi pe ecran. Cariera lui teatrală a 


buni şi răi. Peisaje poetic filmate. Succes 
nesperat de public. În trei zile, 50000 de 
spectatori. 

E Haiducii 
1970—1971). 

Un scriitor de primă mărime, Eugen Barbu 
e atras într-o suită spectaculoasă, avind 
ca fundal istoria. Peripeţii pitoreşti, caval- 
cadă autohtonă, un haiduc plin de haz, 
Florin Piersic, o Aniţă — Marga Barbu — 
de neuitat și multe intrigi picante, din care 
se detașează un personaj straniu, creat de 
Elisabeta Jar. 

N Dacii (Sergiu Nicolaescu — 1961). 

Temelia edificiului modem al epopeii 
naţionale. De fapt, adevăratul început de 
drum, după Tudor. «Debutantul» Sergiu 
Nicolaescu găsește în scenariul adult sem- 
nat de Titus Popovici, armătura solidă — 
idei, caractere, conflicte, crescendo dra- 
matic — a viitoarei opere. Intuiţia sa artis- 
tică îl duce la echilibrul armonios între rea- 
lismul portretelor (Decebal, marele preot) 
şi partea ușor fantastă a epocii. Alături de 
colaboratori experimentați (pictorița Hor- 
tensia Georgescu, creatoarea unor costu- 
me în spiritul dar mai ales în acord cu spiri- 
tualitatea epocii, demonstrind, prin detaliui 
ornamental, ideea de permanenţă pe aceste 
locuri; de scenogratul Liviu Popa şi com- 
pozitorul Teodor Grigoriu) filmul capătă 
rigoare istorică și fantezie artistică. Tehnica 
spectacolului e ireproşabilă. Regizorul tre- 
cuse prin şcoala inginerului de film. 


Candidatul 


(trilogie, Dinu Cocea — 


E Puterea şi Adevărul (Manole Mar- 
cus — 1971). 

Filmul istoric devine film politic, în înţe- 
lesul cel mai actual al cuvintului. Adică 
originală dezbatere de idei, reevaluare ma- 
tură a faptelor ce au marcat istoria mai 
îndepărtată ori mai recentă a ţării. Genul 
istorie capătă și la noi investitură filozofică. 
De aici încolo nu se mai pot face evocări 


Urmărind preliminariile desemnării can- 
didatului unuia din partide, pentru alegerile 
prezidenţiale, filmul lui Michael Ritchie 
face o exactă incursiune în sistemul de 
funcţionare a vieţii politice americane, în 
epuizanta cursă de a se promova un om, 
adică o imagine, adică o concepţie despre 
viaţă, aparent cît mai simplă, şi în același 
timp cit mai atrăgătoare pentru toate cate- 
goriile de cetățeni; cit mai uşor de definit 
fie și într-un slogan de trei vorbe și cit mai 
complexă pentru a putea răspunde la toate 
solicitările. Filmul încearcă să analizeze 
mecanismele psihologice şi sociologice 
care pun în mișcare această formidabilă 
operaţie «de lansare» politică. Michael Rit- 
chie «reconstituie actualități», la o altă 
scară şi cu alt scop, așa după cum Méliès 
retăcea cu figuranţi în costume o şedintă 
din parlament, care a avut loc cu o zi înainte. 
Dar reportajul şi documentarul (ceea ce 
filmul pare tot timpul a fi) sînt false. Ele 
nu au obiectivitatea unor înregistrări vi- 
zuale şi sonore de ordin mecanic sau 
informaţional. Alergînd cu aparatul de fil- 
mat în jurul propriei sale echipe, ca un 
oarecare reporter de televiziune, şi punin- 
du-și actorii să refacă gest cu gest tot 
ce fac cei ce sint aflați în campanii electo- 
rale şi care sînt realmente filmaţi de tele- 
viziune, cineastul este preocupat de un 


Omagiu unor actori dispăruți 


fost prodigioasă. Elveţian, debutează la 
Geneva în trupa lui Pitoet. Apoi la Paris, 
vom găsi puţine teatre pe care el să nu le fi, 
onorat şi fericit cu prezenţa sa. 


W Boris Babocikin 
morte EROON 


Un alt mare actor a murit anul acesta 
nu octogenar ca Simon, ci septuagenar. 
Boris Babocikin, creatorul lui Ceapaev, 
filmul celebru al fraţilor Vasiliev. Ceapaev 
este un erou de legendă, ba chiar personaj 
istoric: este șeful de partizani în războiul 
civil. Aventurile lui şi ale tovarăşului său 
Furmanov, aventuri reale, au fost povestite 
în romanul scris de acesta. Cei doi Vasi- 
lievi, care și ei luptaseră ca partizani, au 
ecranizat acel roman și împreună cu Babo- 
cikin au căutat pe foştii lor tovarăși de luptă. 
Cu toţii laolaltă au reconstituit în Ceapaev 
un portret devenit azi antologic. 

Babocikin își începe cariera la 23 de ani 
şi devine unul din cei mai străluciți actori, 


Un Mefisto de duminică 


deopotrivă în teatru și în film. Rolurile sale 
cele mai celebre au fost în Invincibilii,in 


Actriţa, în Povestea unui om adevărat, 


în Apărarea Țariţinului, unde interpretea- 
ză un personaj de data aceasta negativ, 
pe spionul Moldavski. - 


E William Wellman 


Ca și Simon, moare octogenar şi neo- 
bosit, regizorul William Weliman, autorul 
celui mai bun rechizitoriu contra arivismu- 
lui glacial al vedetelor hollywoodiene (S-a 
născut o stea). Filmul a căpătat de două 
ori premiul Oscar şi Cukor însuși i-a făcut 
cinstea unui «remake» cu James Mason 
și Judy Garland, singurul ei mare rol de 
tragedie pe care cu atita dreptate avea să 
și-l dorească. 

Dar Wellman mai are și alte merite. A 
fost poreclit «the Hollywoodman» (Omul- 
Hollywood), pentru că toate genurile de 


Ceapaev-Babocikin în scena 
untologică a pregătirii atacului 


pur şi simplu pe fundal de epocă, nici spec- 
tacole de reconstituire mai mult sau mai 
puţin fidelă, a unor pagini pitorești, ci medi- 
taţii active asupra trecutului. Aplecări crea- 
toare, stimulatoare de sentimente prezente 
şi viitoare asupra a ceea ce am fost ieri şi 
vom fi miine. Vital centru nervos ce explică 
armonia și trăinicia constructiei numită 
Patrie Alice MĂNOIU 


element, în aparență mai puţin semnifica- 
“tiv, dar determinant dintr-o altă perspec- 
tivă: ce se întîmplă cu omul din spatele 
candidatului, cu sufletul din spatele chipu- 
lui aceluia căruia fi sint pindite toate mişcă- 
rile, toate gesturile, toate zimbetele şi 
încruntările. Aceluia căruia o echipă pro- 
fesionistă la cel mai înalt nivel îi regizează 
deplasările, îi prepară vorbele de duh «spon- 
tane», îi cîntărește fiecare reacţie în ordina- 
toare ale popularității, și-l dirijează ca pe 
un robot programat cu cartele perforate. 
Multiplicat în prea multe imagini, repercu- 
tat în prea multe difuzoare, pus mereu sub 
lupa gigantică a opiniei publice, ajutat (mt- 
nuit) de un trust de minţi pricepute în toate 
capitolele propulsării în arena politică, can- 
didatul simte cum el însuşi devine mărunt 
şi nesemnificativ în fața propriei sale ima- 
gini, cum din subiect, încet-încet, ajunge 
un obiect, prea important pentru a putea 
fi lăsat pe propriile sale milini, în voia pro- 
priului său destin. Aceasta este meditaţia 
pe care cineastul american o oferă specta- 
torului, dincolo de un alert şi interesant 
film conceput ca un documentar: meditaţia 
şi întrebarea — cum și în ce fel poate un 
om să-şi domine o funcţie care este, oricum, 
mai presus de el. 


Dan COMSA 


film le-a abordat cu egal succes. Ba chiar 
pe unul se poate zice că l-a şi creat. Este 
filmul de aviaţie, de lupte aeriene. Filmul 
său Aripi (1928)decide pe patronii califor- 
nieni să se încumete într-un gen nou, filmul 
de aviaţie, în care Wellman va folosi aşi ca 
Gary Cooper, Paul Lukas, Barthelmes. Tot 
Wellman inaugurează în 1931, cu James 
Cagney, filmul de gangsteri. Eandiţii din 
Chicago ai lui Sternberg era aitceva decit 
Inamicul public al lui Wellman. Alte filme 
devenite clasice îi onorează memoria printre 
care și acel film rulat recent la noi It's 
a big Country (Țara cea mare). 

În onoarea lui. cinemateca noastră a 
proiectat luna asta filmele Doamna bur- 
lescului (1943, cu Barbara Stanwyck), Po- 
vestea lui G.I. Joe (cu Robert Mitchum și 
Burgess Meredith), remake-ul Oameni cu 
aripi (1938, cu Ray Miland și Frederic Mur- 
ray, Provinciala (cu Janet Gaynor, Ro- 
bert Taylor), Preşedintele dispărut (cu 
Edward Arnold), Chemarea sălbatică (cu 
Clark Gable şi Loretta Young.) 


D.I. SUCHIANU 


Gary Cooper în Legiunea străi 
Beau Geste de William Wellman 


lui Horia Ștefănescu 


Urmăriţi aceste scurt-metraje! 


Documentar 


Cuvint cu învățătură 


În ciclul dedicat marilor valori ale tre- 
cutului nostru, ne atrage atenţia această 
nouă lucrare originală semnată de Slavo- 
mir Popovici. Ea este prilejuită de sărbă- 
torirea în țară și în străinătate, sub egida 
UNESCO, a marelui cărturar care s-a jertfit, 
acum 260 de ani, pentru neamul său, con- 
temporanul lui Brâncoveanu si Cantemir — 
Antim Ivireanu. Ca întotdeauna, docu- 
mentaristul caută date, mărturii şi do- 
cumente autentice, evită locurile comu- 
ne, ne invită la investigaţie, la o înţele- 
gere nouă a rolului şi destinului acestei 
personalități a spiritualității noastre. Sla- 
vomir Popovici sintetizează lapidar valo- 
rile patriotice, sociale şi morale din pre- 
dicile mitropolitului, compune o cuvin- 
tare-tip care servește drept comentariu al 
filmului, în timp ce imaginea ne poartă 
acolo unde predicile au fost rostite, 
la ctitoria de pe strada Antim şi în alte 
lăcașuri. Aici se păstrează inestimabile 
valori, obiecte de artă, dintre care unele 
sculptate, potrivit legendei, de însuși Ivi- 
reanu — prezentat în comentariul filmului 
drept «creator al elocinţei naţionale», «fău- 
ritor de limbă literară», unul dintre «cei mai 
aprigi moralişti ai Ţării Româneşti şi ai 
Europei de la începutul secolului al XVIII- 
lea». 


Regia: S/avomir Popovici. Scenariul: Gabriela 
Ionescu și Slavomir Popovici. Consultanti științi- 
fici: Zoe Dumitrescu-Busulenga s: dr. Corina 
Nicolescu. Imaginea: /on Birsan Redactor: 
Marion Ciobanu. 


de acord? 


Cultura filmului 
documentar 


Invitaţi de conducerea Studioului «Sa- 
hia» să privim o bună parte din producţia 
anului 1975,ca să decernăm «Cupa de 
cristal», observăm, după trei zile înde- 
sate de proiecţii, că s-a petrecut o 
mutație în domeniu. E un proces de 
intelectualizare a unei bune părți a 
filmului documentar; un număr relativ 
însemnat de scenarii sînt semnate de 
scriitori, de scriitori autentici,nu doar 
numiţi ca atare în actele de stare civilă; 
în contextura unora din filme sint între- 
tesute poeme, poeme actuale valoroase, 
nu scoase la întîmplare din maldăr — 
care e mare; în sfirșit,-unele comentarii 

- sint elaborate;-ba chiar şi rostite cîte- 
odată, de oameni de litere dintre cei mai 
prestigioși, cunoscuţi pentru fervoarea 
cu care alătură paginii de carte, pagina 
de ziar. 

Astfel că idei, şi propozițiuni, și ver- 
suri, şi meditații de Tudor Arghezi și 
Nina Cassian, Eugen Barbu și Marin 
Sorescu, Ecaterina Oproiu şi Ana Blan- 
diana, loan Grigorescu şi Constanţa 
Buzea fac să scînteieze focuri nobile în 
mozaicul de imagini, întîmplări, fapte, 


Mărturii ale 
trecutului nostru 
milenar 


Străvechile vestigii 
de la Valea-Seacă 


lată, sub aparenţe modeste, un excelent 
documentar istoric în care întîlnim acea 
mult dorită îmbinare a rigorii ştiinţifice cu 
fantezia creatoare. Filmul este dedicat re- 
centelor săpături arheologice de lîngă Bir- 
lad, care au dus la descoperirea, în inima 
Moldovei, a unei vaste aşezări a Dacilor 
liberi cunoscuţi sub numele de Carpi. 
Documentariştii ajung cu reconstituirea 
lor riguroasă pe teritoriul epicii şi dramei 
istorice. Ei demonstrează astfel nu numai 
vitalitatea și originalitatea vieţii economice 
şi obşteşti a strămoşilor noștri din celălalt 
mileniu, dar și evoluţia pină în detalii a 
destinului localităţii descoperite. Rezultă, 
de pildă, că atelierele şi-au încetat brusc ac- 
tivitatea tocmai într-o primăvară, pentru că 
majoritatea coarnelor de cerb găsite sint 
dintre acelea care provin prin cădere na- 
turală la sfîrşitul iernii. 


Regia: Petre Sirin. Scenariul: Vasile Palade si 
Petre Sirin. Consultant științific: ing. Gheorghe 
Diaconu. Imaginea: Dumitru Predeanu. Redac- 
tor: Joana Popescu 


Dobrogea în arta plastică 


Dobrogea — «punct cardinal al dragostei 
de țară» — a atras pe mulţi dintre pictorii 
noştri: Luchian, Pallady, Catargi, Steriade, 
Tuculescu, Marius Bunescu, Tonitza, Lu- 


peisaje, portrete ale documentarului ro- 
mânesc actual. Scriitorul, publicistul de 
talent n-a fost nici altădată străin de 
acest studio, acum el devine, se pare, 
din oaspete întimplător și invitat cu 
condescendenţă, prezenţă familiară şi 
laborioasă. Şi e deosebit de plăcut să 
observi, de pildă, că aşa cum poezia 
cultă devine în zilele noastre, într-un chip 
firesc şi comunicativ, text de cintec 
popular, difuzat prin mii de glasuri 
tinere şi ghitare, ea poate deveni, fără 
adaptări alambicate, direct şi franc, 
scenariu de film. 

Cine mai lipseşte? Pamiletarul, scrii- 
torul satiric, umoristul, omul care poate 
conferi penetranţă, printr-o frază sar- 
castică, unui test etic sau unei lecţii de 
civism. Am văzut cîteva pelicule moro- 
cănoase despre atentatori la sănătatea 
noastră morală, prevaricatori bacteri- 
geni, cărora le lipsea un epigraf corosiv 
de Teodor Mazilu, o volută mușcătoare 
desenată de lon Băieșu, un insert co- 
mico-liric iscălit de Al. Mirodan, o 
apostilă prietenos zeflemistă de Radu 
Cosașu... 5 

Ei rămîn, probabil, pentru o dată — 
viitoare. 

Oricum, inserția. decisă a literaturii 
în filmul documentar şi prezența efec- 
tivă a scriitorului fac ca în cristalul cupei 
din acest an cinematografic să se irizeze 
culori noi, întrutotul binefăcătoare pen- 
tru văzul public. 


Valentin SILVESTRU 


cian Grigorescu, Nicolae Dărăscu, Petraşcu 
Ciucurencu... lată înalta justificare a do- 
cumentarului de artă pe care-l semnează 
Eric Nussbaum. 


Regia: Eric Nussbaum. Scenariul: Viorel Bindea 
și Eric Nussbaum. imaginea: Horia Bolboceanu 


Diatomee- 


bijuteriile naturii 


«Ne-am obişnuit, cînd spunem natură, 
să ne gindim la aspectul exterior», observă 
Dona Barta înainte de a porni în această 


ei 


Mitul cunoscut, cu Arca lui Noe, servește 
ca punct de plecare pentru o parabolă 
politică modernă. Este un gen a cărui pre- 
zenţă în peisajul tematic al animației noas- 
tre o salutăm. Arca desenată de Horia 
Ştefănescu nu reușește să-și ducă la bun 
sfirșit misiunea salvatoare, pentru că vie- 
țuitoarele adăpostite pe ea se lasă antre- 
nate în conflicte definite astfel într-o in- 
scriptie din pregeneric: «Capriciul, lăco- 
mia şi egoismul se întorc împotriva acelor 
capricioşi, lacomi şi egoişti. Totdeauna 
răutatea și-a găsit pedeapsa în ea însăși». 
Desenul plin de trimiteri acide şi întreaga 
artă a unuia dintre cei mai talentaţi autori 
de desene animate pe care îi avem spun 
însă mai mult. Filmul se constituie ca o 
metaforă acuzind cu vervă şi acuitate po- 
litica bunului plac şi a forţei. 


Regia: Horia Ștefânescu. Desenele şi imagi- 
nea: Dumitru Ștefânescu. Decorurile: Laurentiu 
Sirbu. 


D-ale organigramei 


(Nr. 2-3) 


După Formica, realizată în 4 episoade, 
Matty Aslan transformă încă unul din filmele 
sale de succes în serial. Să ne reamintim: 
organigrama, schema de personal a unei 
întreprinderi,e văzută ca o acoladă deasupra 
căreia se află o bilă, iar dedesubt alte 
șase bile. Bilele se mișcă, îşi schimbă cu- 
loarea, se multiplică, devin cilindri, cuburi, 
etc. toate acestea satirizind mimetismul, 
arivismul şi alte vicii cunoscute. Numărul 
de permutări și transformări geometrice 
fiind limitat, în noile episoade, bilele devin 
autonome, se emancipează ieşind de sub 
acolade, seamănă cu nişte farfurii zburătoa- 
re care se ciocnesc între ele, revendicind, 
de pildă, dreptul primului ocupant. Apoi se 
întorc sub acolade şi jocul începe să se 
repete, să fie simplu joc. 


Regia, scenariul și grafica: Matty Aslan. Ima- 
ginea: Constantin Iscrulescu. 


telex Sahia 


Cupa de cristal 


099 Ediția din acest an a Concursu- 
lui de calitate al studioului «Sahia» do- 
tat cu Cupa de cristal a fost pusă sub 
semnul cinstirii celei de a 55-a aniver- 
sări a Partidului Comunist Român, în- 
cadrindu-se în pregătirile pentru -Con- 
gresul educaţiei politice şi culturii so 
cialiste. 99e Juriul Concursului a fost 
format din acad. Remus Rădulei, D.I. 
Suchianu, conf. univ. Mihai Dimitriu, 
prof. univ. Octavian Neamţu, conf. univ. 


Florian Potra, criticii Călin Căliman, Do- 


rian Costin, Valerian Sava, Valen- 
tin Silvestru, Julieta Țintea. 99e 
Cupa de cristal pentru filmele documen- 
tare și ştiinţifice ale anului 1975 a fost 
atribuită ex-aequo filmelor Helsinki '75 
de Pantelie Ţuţuleasa și Mărturii din 
Țara de piatră de Paul Orza. 999 Pre- 
miul pentru cel mai bun film dedicat 
formării şi dezvoltării conștiinței omu- 
lui nou a revenit documentarului Craio- 
va văzută din car de Titus Mesaroş. 
@@@Aiba iulia 2000 a fost distins cu 
Premiul pentru cel mai bun documentar 
despre istoria patriei. 99 Premiul re- 
zervat filmelor de educație ştiinţifică a 
fost împărțit între Fluturele de mătase 
de Dona Barta și Culorile florilor de 


—_ PD Ig 


nouă investigare științifică a structurilor 
intime ale materiei. «Tabăra» din care au- 
toarea pornește acest nou asalt instructiv 
este Delta Dunării, unde descoperă «un 
univers în fiecare strop de apă». Diato- 
meele, considerate în secolul trecut cînd 
animale, cind minerale, iar mai recent cris- 
tale, sînt, de fapt, plante microscopice uni- 
celulare, cu o carapace alcătuită din ace- 
laşi material ca onixul, opalul sau ametis- 
tul, într-o infinitate invizibilă de forme de- 
corative şi geometrii fantastice, 


Regia și scenariul: Dona Barta. Consultant 
ştiinţific: dr. Mircea Oltean. Imaginea: Adrian 
Reiner. Redactor: Sevastian Antonescu 


Parabola 


politică 
modernă 


Dacă în Carnavalul, după Andersen, sau 
în Marea zidire (după «Meşterul Manole»), 
lon Truică ilustra naraţiuni, Hidalgo îl 
arată pe autor mai ambițios. De data aceas- 
ta, filmul său comentează textul literar. 
Autorul îşi propune, în compania poetului 
Marin Tarangul, să ne transmită «o viziune 
a lui Don Quijotte». Celebrul hidalgo și 
Sancho Pancha sînt văzuţi coborind la 
propriu din medalionul lui Cervantes și 
pornind pe un drum fără sfirşit, trecînd 
ciclic peste un pod arcuit —o călătorie mai 
mult în timp decit în spațiu. Vocea foarte 
studiată a actorului Gheorghe Cozorici 
repetă, ca unic comentariu, numele oraşelor 
parcurse, ca amintirea unui trecut glorios, 
dar şi ca o rechemare: Barcelona, Malaga, 
Sevilla, Cordoba, Madrid, Braganza... Film 
de interes cultural și experimental, Hidalgo 
marchează încă un pas pe drumul de la 
plastica (grafica de carte) animată spre 
filmul de animaţie în deplinul înţeles al 
noțiunii. 


Regia, grafica şi decorurile: /on Truică. Sce- 
nariul: Marin Tarangul şi lon Truică. Imaginea: 
Anca Barbu 


Tudorel și Vasilică 


Scurt-metraj din seria În pădurea cea 
stufoasă, Bucureștiul de ia un metru 
înălțime, Craiova văzută din car, prin 
care Titus Mesaros încearcă drumurile 
comediei. Cum aceste drumuri nu sint 
prea umblate, documentaristul trecut în 
tabăra filmului de animaţie şi-a luat ca to- 
varăş de drum pictura naivă, pictura co- 
piilor, fotografia statică, iar de data aceas- 
ta colaborarea unei pictorițe, autoare de 
ilustraţii de carte — Liliana Petruţiu. Cu 
toată diferența de mijloace, sursa umoru- 
lui său mai mult sau mai puţin contagios 
e mereu aceeasi și mereu actuală; dificilul 
proces al urbanizării. 


Regia și scenariul: Titus Mesaros. Plastica 
şi animația: Liliana Petruţiu. imaginea: Stefan 
Sandu 


Valerian SAVA 


Liliana Petringenaru, iar premiul pentru 
tilmele de educaţie estetică între H. Ca- 
targi de Mirel llieşiu şi Şi trombonul 
face muzică de Titus Mesaroş. 990 
La categoria filmelor pentru televiziune 
s-a situat în frunte Rădăcini maramu- 
reșene de Mirel Ilieșiu, iar dintre filmele 
utilitare, Ce vă spune conștiința dum- 
neavoastră de Mirel llieşiu şi Turbo- 
agregate UMGB de Al. Roşianu. 99e 
Juriul a acordat un Premiu special 
criticului de artă Dan Hăulică pentru 
comentariul compus şi rostit în docu- 
mentarul dedicat pictorului H. Catargi. 
Au primit de asemenea menţiuni filmele 
La porțile gindului de Ladislau Karda 
și Victor Babeș de Olimpia Robu (ca 
«portrete ale unor personalităţi exem- 
plare») și Muzeul cinematografiei 
române de Al. Gaşpar (pentru cerce- 
tarea istoriei cinematografiei româneşti), 
Ceeintreprinderile cinematografice şi 
alte instituţii din judeţele Brăila, Dolj, 
Galaţi şi Vilcea au acordat premii şi 
menţiuni, pe baza unor sondaje între- 
prinse în rîndurile publicului spectator, 
filmelor Cineva ține la mine de Paul 
Orza, Datini din bătrîni de lon Visu, 
'Transtăgărășanul de Virgil Calotescu, 
Jurnalul Fioricăi S.de Eugenia Gutu, 
Virușii, acești stranii inamici de Dona 
Barta şi Zoltan Terner, Craiova văzută 
din car de Titus Mesaroș, Emoţiile 
au crescut de Paula Segal şi altele. 


INTERIM 


S pe 


Scrisoarea lunii 


r a EE E E a E EE N 
ctatori, nu fiți numai spectatori! 


Adolescentii vor filmele vîrstei lor 


«Ţin în primul rînd să vă mulțumesc pentru cinstea ce mi-ați acordat-o publicînd 
acel fragment de scrisoare în care criticam comportamentul unor oameni așa-zis 
civilizaţi, la cinematograt. (N.R.: Vezi «Cinema» nr. 3/1976, scrisoarea intitulată: 
«De ce nu «o ținută» de cinema ?»). Pe adresa mea au venit multe scrisori în care 
tineri de virsta mea sau mai mari erau de acord cu rîndurile mele şi cu adoptarea unei 
ţinute de cinema. Vă mulțumesc încă o dată. Acum aș vrea însă să vă mai rețin 
atenţia cu un alt «fenomen» care pe mine, ca să spun așa, mă roade de mult timp. 
Nu pot să înțeleg de ce majoritatea regizorilor noştri tug de virsta noastră, a adoles- 
cenţilor. Prea puţini au curajul să facă şi despre noi, «cei de neînțeles», cum spun 
unii — un film, un film frumos în care să ne regăsim, noi, cu problemele noastre, 
noi cei care am vrea să facem o lume mai bună şi oamenii mai sensibili, noi cei care 
vom popula poate alte planete... V-aţi întrebat vreodată, stimaţi regizori, ce simte 
un tînăr cînd păşește prima oară în viaţă, cind se vede pentru prima oară pus în 
faţa unor întrebări la care el şi numai el trebuie să găsească un răspuns? La 16 
ani începi să-ţi pui întrebări despre tine. Cine sint eu? Ce vreau eu? Ce pot să fac 
şi voi face pentru societate? De ce uneori părinţii mei gindesc într-un fel şi eu în 
altul? Ce e cu neliniştea aceasta care nu-mi dă pace? Caut ceva — dar ce caut? 
Şi cînd am să găsesc? Şi-atitea şi-atitea întrebări la care uneori găsim răspuns, la 
care alteori așteptăm să ne răspundă societatea, la care primim uneori răspunsuri 
eronate și poate de aceea unii o iau pe un drum greşit. În inima noastră la această 
vîrstă se clădeşte un castel. Un castel frumos care se numeşte personalitate, ca- 
racter. Oare v-aţi gindit vreodată, stimaţi regizori, că aţi putea urmări nu numai cu 
ochiul profesioniştilor de cinema, construirea plină de migală a acestui castel? 
Oare v-aţi întrebat vreodată cum o simplă lovitură poate prăbuşi castelul acesta 
atit de gingaș? Dar oare nu puteţi să urmăriți ce cauze duc nu o dată la prăbuşirea 
lui? Aţi urmărit vreodată ochii unei fete indrăgostite? Dar reacţia părinţilor? Dar 
aceea a pedagogilor?... Avem în ţară regizori foarte buni şi foarte talentaţi. Care 
dintre ei se va încumeta să nu mai fie doar «regizor», ci să facă un film de mare 
omenie despre noi? Poate că aceste fraze or să vi se pară stereotipe și o să vă plic- 
tisiți citindu-le, dar să ştiţi că ele au fost scrise din inimă, din inima mea de adoles- 
centă» (Stela lorga, Bd. Republicii nr. 18, bloc E, ap. 4 — Galaţi) 


Filmul românesc 
| «Prin cenușa imperiului» | 


9 «Am așteptat îndelung filmul lui An- 
drei Blaier, l-am așteptat într-atit încit era 
imposibil să nu mă dezamăgească, pe 
ici pe colo. Important este însă faptul că 
mu m-a dezamăgit în punctele esenţiale, 
mă refer la spiritul cărții lui Zaharia Stancu 
şi, în legătură cu acestea, la cele doua per- 
sonaje principale: Diplomatul şi Darie, ca 
şi ma interpreţii lor, uimitorul Dinica și 
meașteptatul Oseciuc. Spun «uimitorul Di- 
mică», pentru că de fiecare dată cînd îl 
”ăd jucind, deşi sint conştientă de valoarea 
acestui mare actor, rămîn uimită în fața 
măiestriei cu care reliefează nuanțele unui 
personaj ce pare a nu avea decit o nuanță 
— aceea a negrului de antracit. Spun «ne- 
asteptatul Gabriel Oseciuc», pentru că 
elul de a îi al celor două personaje pe care 
le-a interpretat pînă acum este, la prima 
vedere, surprinzător. Surprinzător doar in 
aparenţă, căci atit Victor din Zidul cit 
si Darie din «Cenușa...» sint ființe ce-și 
apără, luptind din greu, reduta unui suflet 
incredibil de pur. Şi aici vine Oseciuc să 
completeze un loc aproape gol în cine- 
matogratia noastră, locul adolescentului 
perpetuu visător, dar nu lunatic, răzvrătitul 
drept pină la cruzime, tepos ca un arici, 
dar de o rară gingăşie interioară. Într-un 
cuvint, adolescentul în care ar trebui să 
se regăsim noi, cei de 18 ani, şi nu numai 
aoi Filmul m-a dezamăgit însă printr-un 
anume convenţionalism și este de mirare 
cum în același film pot apare imagini de 
“rumuseţea crudă a întinderii imense de 
grohotiș, în care personajele par a fi aproape 
strivite şi o imagine atit de neconvingătoare 
ca aceea a reprimării răscoalei din sat: 
tăranii aceia puși la zidul primăriei sînt atit 
de fercheși de parcă s-ar fi pregătit anume 
pentru acest eveniment. (La fel şi copilul 
Darie, de pe atunci). S-ar putea argumenta 
în sprijinul imaginii că este vorba de acea 
îngăduinţă a amintirilor față de faptele 
aduse la lumină, dar nu este cazul în ceea 
ce-l priveşte pe Darie. (Să nu uiţi Darie). 
O menţiune specială merită genericul, ori- 
ginal şi revelator pentru atmosfera filmu- 
'ui. De altfel majoritatea filmelor româ- 
neşti excelează la acest capitol al genericu- 
iwi (Zidul, Patima, Cursa)». (Cristina 
Salup, Constanţa) 


@ «Am plecat din sală ameţită de fericire. 
«Prin cenușa imperiului» m-a fascinat. 
M-a fascinat pentru că era acolo un Gheor- 
ghe Dinică de zile mari, un Dinică aşa cum 
ste să fie de-o vreme încoace, un actor 
cu A mare. Am îndrăgit acest film pentru 
că mai era şi un Gabriel Oseciuc. Un Ga- 
briel Oseciuc care, deși tinăr, e foarte ta- 
'entat și ştie să nu se lase o clipă umbrit de 
marea personalitate a partenerului său. 
Văd în acest tînăr, cu ochi albaștri și visă- 
tori, o mare speranţă a schimbului de miine 
în cinematografia noastră... Pentru toate 
acestea şi multe altele,. sub imperiul emo- 
ției, nu pot spune decit «vă mulțumesc 


Andrei Blaier pentru acest film». (Mariana 
Partenie, str. Independenței nr. 20, Galaţi). 

e «Excepţională este muzica, ca și in- 
terpretarea în care Gabriel Oseciuc strălu- 
ceşte. Un film de mare reușită: cinste şi 
laudă tuturor care au contribuit la succesul 
lui. Dacă va fi bine dirijat, Oseciuc va 
deveni o valoare a cinematografiei noastre, 
unul din acei actori capabili să redea cu 
dramatism suferinţa și dirzenia de a fi şi 
de a rămine om». (loan Şindelar, Calea 
Armatei Roșii nr. 180 — Arad). 


@ «Vă jur că în fața mea, în timpul filmu- 
lui, pe ecran trăia însuși Darie și nu actorul 
Gabriel Oseciuc!». (Gheorghe lonescu, 
str. Lirei nr. 18, Brasov). 


e «...Drumul. cu toate întimplările lui, 
nu argumentează suficient viitoarea deve- 
nire a lui Darie. Trecerea de la pofta teri- 
bilistă, dar sinceră, de călătorie, la dorul 
nemărginit de casă, este prea bruscă, prea 
puţin justificată de acţiune... Acest film 
cere o continuare. Un răspuns la drumul 
prea tern, nici măcar foarte turistic, parcurs 
de Darie. Cere o continuare mai fermă. mai 
concentrată. Pentru ca unn spectatori să nu 
mai exclame, singularizînd: «Merită să-l vezi 
pentru Dinică!». Pentru ca unii spectatori să 
nu mai hohotească grosolan la poantele 
lingvistice (inerente în context) emise de 
personajul vagabond şi escroc. Pentru ca 
publicul să meargă la film din interes faţă 
de istorie și faţă de evoluţia umană pe 
coordonate istorice». (Aurora Inoan, str 
Valeriu Branişte 56, Bucureşti) 


e «Dacă am considera. filmul doar o 
ecranizare a «Marei», ar insemna să cre- 
dem că reușita nu rezidă în originalitatea 
unui scenarist şi în arta regizorului, ci 
numai în arta unui mare romancier. Dar 
Dincolo de pod este mult mai mult decit 
o ecranizare... Mara lui Mircea Veroiu nu 
pierde nimic esenţial din Mara lui Slavici, 
dimpotrivă, capătă un substrat psihic solid, 
de o forță netraductibilă în cuvinte... Arta 
regizorală a lui Veroiu este incontestabilă, 


cinema 
Anul XIV(161) 
Bucureşti 


Ecaterina Oproiu 


inimitabilă. Filmul său se plasează, după 
părerea mea, ia ștacheta cea mai inaltă 
a exigenţelor noastre» (Marina Popescu, 
str. Ciurea nr. 9 — Bucureşti). 

e «Veroiu caută întotdeauna soluţia plas- 
tică pentru a construi din aproape în aproa- 
pe un sentiment... Prezentul filmului său 
este atit de încărcat de trecut, încit s-a pre- 
făcut în *stampă, în document de istorie, 
înțepenit într-o ramă de tablou. Cinemato- 
grafic, Veroiu exprimă această idee prin 
fondu-urile abundente şi prin cel final, în 
care închide în figura Sidei, ideea neputin- 
tei, a zădărniciei, ca un suprem gest de 
renunțare, de ieşire dintr-un joc care nu 
mai poate fi jucat. Departe de a fi în primul 
rînd un portret al Marei, filmul este o «felie» 
din viaţa celor de «dincolo de pod», o 
imagine esenţializată, atit uman cit şi filo- 
zofic, a unui sat din Transilvania. Totul se 
înlănțuie într-o atmosferă de dureroasă dis- 
perare — un fel de presentiment baladesc, 
punctat de mari tăceri în care totul se mişcă 
fără a se mişca...» (Mihaela Slăveanu, 
str. Nicopole 16, Braşov). 


N.R.: Trei corespondenţi din trei puncte 
dițerite ale țării — Colea Rusu din Vaslui, 
Doru Bălan din comuna Băleşti, jud. Gorj 
şi Gheorghe Dinovici, din Chesinţi, jud. 
Arad — trimițindu-ne aprecierile lor foarte 
elogioase la adresa filmului lui Veroiu — 
îsi manifestă totodată nemulțumirea faţă de 
felul cum această realizare de calitate a fost 
programată în orașele Vaslui, Tg. Jiu și Arad, 
fiind sacrificată repede pentru a face loc 
pe ecran unor producții mult mai puțin valo- 
roase, dar și mult mai «comerciale». Socotim 
că sesizările corespondenților noștri merită 
a fi reținute de forurile județene care asigură 
politica repertoriului cinematografic. 


Filmul străin 
Un rege la New York 


e «Nu știu dacă nu cumva cu felul meu 
elegiac de a elogia arta cinematografică 
a înaintaşilor, nu voi cădea în dizgraţia 
unora. Dar o spun cu toată sinceritatea că 
atunci cînd Chaplin s-a dus la estetician 
să-și recapete adevăratul chip, ochii mi 
s-au umezit de lacrimi. De ce? Oricine o 
poate ghici dacă a străbătut filmele lui, 
dacă a cunoscut cit de cit viaţa și munca 
acestor titani numiţi Chaplin, Griffith, Bus- 
ter Keaton, René Clair. Un rege la New 
York m-a impresionat fantastic de mult 
nu doar ca operă în sine, ci prin efervescen- 
ţa omului Chaplin...» (Colea Rusu, str. 
Dobrogeanu-Gherea, bloc UJCC — Vaslui). 


Omagiu lui Visconti 


@ «in ziua în care vă scriu se împlinesc 
două săptămîni și două zile de la moartea 
lui Visconti. Este poate, pentru cinemato- 
grafie, cea mai mare pierdere a acestui 
deceniu. Geniul lui Visconti s-a numit, 
«cantitatea de viață». Oricînd, Ghepardul 
este aproape de noi chiar dacă acţiunea 
se petrece cu mai mult de o sută de ani 
în urmă. Pină în ultima clipă a fost un 
antifascist inflexibil. Acum, cînd a dispă- 
rut, de la el ne-a rămas prezenţa cîtorva 
capodopere. Am vrea mult să vedem aceste 
filme la televiziune sau pe marele ecran.» 
(Ovidiu Coştiug, str. Alexandru cel Bun 14 
— Suceava) 


N.R.: Credem că merită să amintim că 
emisiunea “File de dicționar» îngrijită de 
Dan Predoiu, la televiziune, ne-a prezentat 
un bun portret Visconti, imediat după moar- 
tea cineastului. Am reținut de asemenea 
obiecția dvs. la filmul Cursa, atunci cînd vă 
declaraţi de acord cu acel cititor care a susti- 
nut că filmul lui Danieluc «nu-i ca la volan». 


Coperta I 


Primăvară cinematografică 
bucureșteană: 
Ștefan cel Mare — Vaslui 1475, 
Cantemir, 

Pe aici nu se trece, 
Mihai Viteazul, 
Puterea și Adevărul, 
Zile fierbinți, 

Mere roșii 


În sfirsit, vă asigurăm că multe din prefe- 
rinie dvs. cinematografice sint şi ale noas- 
re. 


Cronica telegenică 


O propunere de reluare 


e «Acum, cind am văzut că și alte seriale 
au tost reluate, în frunte cu acest exceleni 
Forsyte Saga, cred că ar fi binevenită şi 
o reprogramare a Planetei giganților. 
Cred că nu sint singura care a îndrăgit 
foarte mult pe acei membri ai curajoasei 
expediţii. Poate că mai sînt mulţi alţi tineri 
în ţară care așteaptă să-i revadă pe eroii 
acestui serial cit se poate de educativ.» 
(Viorica Pătruțescu, 7iglina 7, bloc D-4, 
Galaţi) 


Elogiu «Virstelor peliculei» 


e «Poate că nu mă hotăram să vă scriu, 
dacă nu aş fi urmărit emisiunea «Virstele 
peliculei» din 10 aprilie 1976. Au fost inte- 
resante fragmentele din filmele lui Grif- 
fith. Ceea ce m-a emoţionat însă a fost 
Drumul spre Est, și mai ales condiţiile 
în care a fost realizat. Intreaga echipă de 
filmare a muncit absolut eroic pentru a 
crea o operă verosimilă. «Noi nu o făceam 
pentru bani» — declara Lilian Gish. Ei nu 
s-au mulțumit cu un visco! în studio şi cu 
sloiuri artificiale. Ceea ce au realizat ei, 
cu riscuri şi cu sacrificii, se cheamă o artă 
adevărată. Pasiunea pentru profesiune a 
femeii aceleia care cu prețul sănătăţii stă- 
tea ore și zile în șir pe o bucată de gheaţă 
plutitoare, poate fi un exemplu pentru 
cineaştii timpului nostru. Sau artiştii de 
acum cinci decenii sînt consideraţi azi 
«nebuni» în dăruirea lor?» (Lucia Vin- 
tilă, str. /.C. Drăgusanu nr. 5 — Sibiu) 


8 «Rareori am văzut pe un chip împlinin- 
du-se atita nostalgică tandrete, atita ne- 
putinţă de a te desprinde de dragoste, de 
o dragoste ce-ţi este hărăzită împotriva 
voinţei tale, ca pe chipul Duniei din Diri- 
ginteie de poștă, transmis într-o vineri 
pe programul 1. De multe ori am asistat la 
love story-uri pe ecrane şi pe pămint — 
unele patetice, altele violente, altele neorea- 
liste sau melodramatice. Rareori ni s-a 
înfățișat însă o poveste de dragoste atit 
de brutală, dar atit de puţin violentă, mai 
plină de dor, dar mai puţin patetică, mai 
idealizată dar nu mai puţin realistă, ca în 
această bijuterie de ecranizare a lui Puş- 
kin...» (Alex. Marcovici, Bd. llie Pintilie 
nr. 37 — București) 


N.R.: /ntreaga dvs. cronică este de o 
remarcabilă fineţe și vă cerem în mod deo- 
sebit scuze că — din lipsă de spațiu — n-am 
publicat decit un fragment din ea. Am fă- 
cut-o totuși nu numai pentru dys., ci pen- 
tru a sugera reluarea acestui film care a 
entuziasmat, după cite știm, mulți tele- 
spectatori. 


In două vorbe 


Ştefan Plăcintă (Str. Vasile Alecsandri 
nr. 8, Suceava). Nu ne-aţi răpit deloc timpul 
cu extrem de consistenta dvs. scrisoare 
care cuprinde multe idei valoroase, demne 
de tot respectul, nici de cum plictisitoare. 
Dar oricltă dreptate aţi avea în multe as- 
pecte, nu vedem de ce ne-am angaja în a 
contraria normala diversitate de păreri a 
publicului şi a criticilor în jurul filmelor 
noastre. Vă rugăm să ne mai scrieți. Vă 
așteptăm cu sincer interes, 

loan Viman (Ocna Dejului).Poezia dvs. 
intitulată «Unor vedete de cinema tulbu- 
rătoare», încheiată cu această strofă, cre- 
dem noi edificatoare: «Și dacă cineva ar 
găsi cu cale/Să-şi compare soția, logodni- 
ca sau prietena sa/cu voi, splendori ale 
lumii materiale/Amarnică resemnare l-ar 
aștepta» — este chiar mai slabă decit 
strofa finală. 


CINEMA, Piaţa Scinteii nr. 1,' București 
Exemplarul 5 lei 41017 


Cititorii din străinătate se pot abona prin 
ILEXIM — serviciul export-import presă — 
Calea Griviței nr. 64-66, P.O.B. 2001, telex 
011226 — București. 


Prezentarea artistică: 
Anamaria Smigelschi 
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Prezentarea grafică: 
loana Moise 


Tiparul execulăl là 
Combinatul poligrafic 
«Casa Scinteii» — Bucureşti 


mr Mae 
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„ Argumente pentru 
0 şcoală națională de film 


Epopeea națională, direc- 
tie cu mari perspective 
în cinematograful româ- 
nesc, readuce în discuţie 
termenul de școală româ- 
nească de film. Termen 
a de iderat, ca posibilitate 
rar ca fapte concrete 
de ip ë să susțină. acest edific iciu 
în plină construcţie. E poate momentul 


emblema spiritului ro 


grafic Pentru că, aşa cum 
credea 
cenii — şi cum confirmă ulterioara dez- 


voltare a filmului nostru — «sforțările 


româneşti nu pot fi nefolosito; are». Cu 
condiția ca să găsim «motivele 
să integreze o artă cinematografică 
românească în noua artă a cinematogra- 
tiei universale... Calea cea mai scurtă 


să ne oprim și la citeva | exemple parima: 


viu Rebreanu acum patru de- - 


noi care 


lingă atmosfera satului ardelean de la 
sfirşitul secolului trecut, un anume stil 
narativ, o construcţie epică solidă, ba- 
zată pe caractere riguros construite, 
cu migală artizanală de către bătrinul 
Slavici şi cu atita respect, înțelegere 
creatoare, translate în cinema de Victor 
Miu şi operatorul Ovidiu Gologan. Ulti- 
mului fi datorează școala noastră de 
film şi contribuţia la o altă valoare na- 
țională autentică: Pădurea spinzura- 
lor după Rebreanu, în regia lui Liviu 
Ciulei. Poetul plastic se supunea cu 
eleganță rigorii analitice a lui Rebreanu, 
viziunii simfonice realismului energic 
al lui Liviu Ciulei. De aici au rezultat 
scene antologice ca acel intermezzo 
de armonie şi graţie, cintecul de fiai 
în haosul de cruzime al războiului. 
Mozart printre harnaşamente, paie 
rabilă metaforă cinematografică, c ca şi 
imaginea finală a filmului: subita înțe- 
legere a morții i iubitului ce tulbură vacă 


nește cu sevele concretului geografic, 


istoric şi spiritual. În Nunta de piatră, 
un «stil» al pămîntului, un stil de viață 


confundat cu stilul naturii însăși, un 
portret uman de mare frumusețe, în care 
rezistența tăranului era izvorită dintr-o 
imensă demnitate, din istoria acestui 
pămînt zbuciumat; în Doi vecini „auto- 
matismul generator de comic absurd, 
cu o tonalitate 'sarcastic-argheziană; 
în Cenușa imperiului, un spirit neli- 
niştit al căutărilor şi peregrinărilor, o € 
generozitate sufletească şio putință 
de regenerare proprie şi ea acestui 


- popor; în Felix şi Otilia, o frescă somp- 


tuoasă a dezagregării unei caste locale 
— toate la un loc nu completează, ci 
deschid, „promiţător, suita ecranizărilor 
de prestigiu, suită care poate asigura 


R forta. unei cinematografii naţionale. Con- 
tinuitatea perspectivei asupra unei țări > 


şi a unui popor. 


ulterior cu 
Mihai Viseul şi Canle ir, filonul 
istoric a fost și el bine explorat, 
nu numai sub- Papan actului tuirs 


măreția aoka: a portretelor cin 


cuiva a «nici u Th ie nu `i se poate je 
la nas» nui seamnă deloc că urzim pla- 
nuri negre de răzbunare, ci vrem doar să-i 
atragem respectuos atenţia să păstreze o 
“distanță exactă între el şi planeta simer A 
Dacă îl admonestăm pe cineva la o şedinţă 
că «bate cimpii», iarăși nu o facem din 
răutate, ci din grija pentru noi toţi, dar și 
din grija ca respectivul să intre direct în 
miezul problemelor... 


filmele poetului 


Ironia: 
un mod 
de a iubi 


Cind se vorbeşte de necesi- 
tatea comediei cinematogra- 


se vorbeşte decit se face — 
nu se pornește- de la ideea 
că trebuie să dărimăm ba- 
„lauri şi Pa rea ci să folosim 

d mijloc atit de 


«dar irecuperabilii 
— se ştie — 
nu se tem 

de ironia lui Voltaire 


N fice — e drept că mai mult 


a 
-— matografice-ale-lui -Tudor sau -Mih 

ce-şi continuă drumul, în deplină înţele- 

gere a primejdiilor ce-i așteaptă. 

complexe, idealuri revoluționare mpezi 

şi drepte, cu o seninătate mioritică îm- 
e, oriîncepute numai şi desăvirşite 

Di 


Am auzit că un critic pregăteşte o cule- $- 
gere de proverbe... Ce comedie magnifică 
s-ar putea naște din traducerea în imagini 
şi în dramaturgie a proverbelor noastre... 
Dacă aș fi regizor de comedii, aș lăsa totul 
baltă și m-aș ocupa imediat de ecranizarea 
- acestor- proverbe... „Aş face un serial pe 
care l-aș inaugura cu «Ride ciob de oală § 
spartă» i pe urmă, mai departe. 4 
Comedia nu-și propune, în primul rind, 
condamnarea unor fapte foarte grave, cei 
irecuperabili cu greu simt ascuţişul ironiei. 
Un hoț încercat nu se teme nici de ironia 
lui Voltaire... Aşa cum am mai spus şi altă- 
dată, temele comediei noastre trebuie să - 
fie criticarea acelor fapte care ne împiedică 
mersul înainte, săvirşite de oameni, nu de 
monştri... Nici să nu exagerăm c cu toleranța, 
„să spunem mereu că «a greși e omeneşte». 
Speri că e omeneşte o dată, de trei ori. z 
Dar a persista în greșală nu prea mai e.. 


„ Marin Moraru, Toma Caragiu, Octavian Cotescu : 
şi Ovidiu Schumacher, patru mari actori într-un film semnat 
de Titus Popovici şi Manole Marcus: Operațiunea Monstrul 


simțămint de vitală 

i şi tragicul destin 

se poate de- 

cele mai sub- 

ci e-epopeea româ- 

p să stringă în ju- 

rul lui arhitectura solidă a unei şcoli 
naţionale. 


Actualitatea. me perspectivă 


Mai dificilă se dovedește cristalizarea 
unei expresii originale în spirit şi formă 


frumoasei Ana Szeles. Imaginea face 
să vibreze pe ecran poezia Mioriţei, cu- 
nunare de luciditate și fior liric, spiritua- 
litate populară, inteligent valorificată 
de filmul românesc. Filmul ridicat la 
puterea națională, dar nu în veşminte 
folclorice, ci în straie de aleasă gindire 
şi simtire. 


spre a putea arăta sufletul romånesc 
lumii întregi». 

încercărilor pionierilor de a trece pe 
ecran citeva preocupări culturale ale 
„momentului (piese istorice de rezo- 
nanţă în actualitate, transpunerea unor 
opere literare din patrimoniul naţional) 
le-au urmat, după eşecuri şi căutări, 


reușite artistice de ţinuta Nopţii fur- | 


tunoase. Prima aflare a specificității 

„în însăşi speciticitatea 
unui spirit critic autohton. Tipurilor şi 
ticurilor insectarului social al lui Cara- 
giale, Jean Georgescu le-a găsit echi- 
valențe admirabile în scenografia lui 
Aurel Jiquidi, în interpretarea marilor 
actori ai scenei românești. Cu un efort 
conjugat, toate compartimentele de 
creaţie deveneau film, adică artă auto- 
nomă, deveneau film românesc. Mult 
mai tirziu, în Moara cu noroc a lui 
Victor Iliu, foarte autohtonă era, pe 


| De ia clasici-citire 


GERE (Pădurea..., Răscoala), 
Siavici (Moara cu Noroc, Dincolo de 
pod), Agârbiceanu (Nunta de | 
Duhul aurului), Arghezi (Doi veci ), 
Zaharia Stancu (Prin cenușa impe- 

riului), Călinescu (Felix şi Ot ia) sînt 


rat opere moderne profund 

şi totodată profund cinematografice. 
Pentru că, e ştiut, nu poate fi peren şi 
general-valabil decit ceea ce se hră- 


la filmele-cronică a zilelor noastre. Gra- 
ba dea surprinde fenomenele contem- 
porane din mers a dus uneori la 
neglijarea  esenţialului, la necon- 
cludenta decantare a realităţii, spre 
a-i determina semnificaţia, finali- 
tatea filozofică. Din asemenea con- 
flicte stereotipe apăream absorbiti de 
discuţii tehnico-administrative „reparaţii 
morale cam mărunţele, în timp ce anver- 
gura marilor acte creatoare,a marilor con- 


(Continuare în pag. 10) 
Alice MĂNOIU 


"O asemenea subtilă împletire între necru- 


tare și tandrete au reușit, cred eu, foarte 
bine, Titus Popovici şi Manole Marcus în 
Operațiunea Monstrul. 


Studierea proverbelor ar trebui să fie o 


şcoală obligatorie pentru orice tinăr regizor 
dornic să facă lumea mai bună cu arma 
ironiei... 


Arma ironiei e o armă tandră, singura de 


acest fel în lume, care nu distruge inima, 
ci o înalță şi o eliberează. Ironia e un mod 
de a iubi. 


Teodor MAZILU 


PE 


Ie > 


Anul XIV(161) | 


Alain Delon, 
ambasador 
al cinematografiei 
franceze 
la a XXX-a ediție 
>a Festivalului 
de la Cannes. 


| 
| 


(În fotografie, 


în Mr. Klein 
de Joseph Losey, 
un film intrat 
în competiție 
după lungi 
şi furtunoase 
dezbateri ) 


Revistă a Consiliului 
Culturii si Educaţiei Socialiste 


- București —mai 1976 


